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Исаков Александр Викторович 
 

ЦЕНЗУРА ЛЕТОПИСЦА:  
ОСОБЕННОСТИ ОТРАЖЕНИЯ  

УСТНОЙ ТРАДИЦИИ  
В БУРЯТСКИХ ИСТОРИЧЕСКИХ ХРОНИКАХ 

 
В статье рассматривается использование фольклорных историче-

ских преданий в бурятских хрониках дореволюционного периода. На 

материале хроник хоринских, селенгинских и баргузинских бурят изу-

чено  отношение авторов к преданиям о принятии российского поддан-

ства, а также к преданиям о популярных исторических личностях из не-

давнего прошлого, таких как шаманка Эреэхэн и Шойжид-хатан. Уста-

новлено, что бурятские летописцы использовали материал устных пре-

даний как инструмент конструирования представлений о прошлом.  Пе-

ресказывая, трансформируя или игнорируя различные предания в своих 

сочинениях, они стремились поддерживать положительный образ руко-

водства Степной думы, а также российского государства, на службе у 

которого они состояли. Полное отсутствие в хрониках некоторых пре-

даний, популярных в устной традиции, позволяет говорить о существо-

вании в дореволюционном бурятском летописании негласной цензуры.  
Ключевые слова: историческая память, политика памяти, бу-

рятские исторические предания, бурятские летописи, хори-буряты, се-

ленгинские буряты, баргузинские буряты, эхириты, Эреэхэн, Шойжид-
хатан. 
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Вестник Восточно-Сибирского государственного института культуры : 

научный журнал по искусствоведению, культурологии, историческим 

наукам. – 2024. – № 3(31). – С. 11-21. 
 

 
 
 
 



Вестник ВСГИК. 2024. № 3(31). 
 

12 
 

Isakov Aleksandr Viktorovich 
 

CENSORSHIP OF THE CHRONICLER: FEATURES OF 
REFLECTION OF ORAL TRADITION IN THE BURYAT 

HISTORICAL CHRONICLES 
 

The article considers the use of folklore historical legends in the Buryat 
chronicles of the pre-revolutionary period. The authors’ attitude to the legends 

about the adoption of the Russian citizenship and popular historical figures from 
the recent past as the shaman Eryekhen and Shoizhid-khatan is studied on the 
basis of the chronicles of the Khori, Selenga and Barguzin Buryats.  It is found 
out that the Buryat chroniclers used the material of oral legends as a tool for 
constructing ideas about the past. Retelling, transforming or ignoring various 
legends in their essays they strived to maintain a positive image of the steppe 
duma leaders and of the Russian state to which they serviced. A complete ab-
sence of some legends popular in the oral tradition in the chronicles allows to 
speak about the existence of unofficial censorship in the pre-revolutionary Bur-
yat annals. 

Keywords: historical memory, politics of memory, Buryat historical 
legends, Buryat chronicles, Khori Buryats, Selenga Buryats, Barguzin Buryats, 
Ekhirits, Eryekhen, Shoizhid-khatan. 

 
Введение 
Исторические хроники – при-

мечательное явление в бурятской 

культуре XVIII – начала ХХ вв. Се-

годня они служат как уникальным 

источником сведений о ранней и 

дореволюционной истории бурят, 

так и материалом для изучения бу-

рятской литературы, фольклора, 

языка и в целом культуры и само-

сознания. Несмотря на уже нема-

лое количество работ, посвящён-

ных бурятским историческим хро-

никам, до сих пор остаются во-

просы, недостаточно изученные и 

освещённые в научной литературе. 

Одним из таких вопросов, на наш 

взгляд, является соотношение уст-

ной традиции и текстов хроник. 
Известно, что авторы хроник 

обращались к устным преданиям 

как к источнику информации о 

прошлом. Специфику использова-

ния фольклорного материала в бу-

рятских хрониках уже исследовали 

Ц. Б. Цыдендамбаев [15, с. 50-299] 
и А. Б. Соктоев [14, с. 112-182]. 
Оба они отмечают, что бурятские 

летописцы не просто фиксировали 

устно бытующие предания, а со-

знательно их отбирали и обрабаты-

вали соответственно своему миро-

воззрению и идеологии. Однако 

внимание этих двух исследовате-

лей было, главным образом, сосре-

доточено на использовании в хро-

никах мифологических преданий, 

связанных с происхождением бу-

рят, и в гораздо меньшей степени 

они коснулись использования 
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исторических преданий об относи-

тельно недавнем прошлом. 
Между тем, данный вопрос, 

как нам думается, представляет 

определённый научный интерес, 

поскольку мы имеем возможность 

сопоставить записи устных преда-

ний, сделанные фольклористами в 

XIX-ХХ вв., с текстами хроник и, 

таким образом, сравнить две вер-

сии памяти о недавнем прошлом, 

одновременно бытовавшие в бу-

рятской культуре. С одной сто-

роны – память, транслируемая в 

устной традиции, а с другой – кон-

струируемая авторами хроник. Их 

сличение позволит нам увидеть, 

где эти две версии истории совпа-

дают (то есть хроника следует уст-

ной традиции), а где по каким-то 

причинам расходятся. 
Далее мы на нескольких пока-

зательных примерах рассмотрим, 
как авторы хроник использовали 

или, наоборот, игнорировали уст-

ные предания при освещении исто-

рии своих этнотерриторальных со-

обществ, и попытаемся объяснить 

закономерности отражения устной 

традиции в текстах хроник. Мате-

риалом исследования послужат 

хроники, принадлежащие всем 

трём известным традициям бурят-

ского летописания – хоринской 

(включая агинскую), селенгинской 

и баргузинской, а также устные 

предания, зафиксированные у этих 

же групп бурят. Отметим, что, 

первую очередь, нас интересуют 

хроники, созданные в период су-

ществования Степных дум. Позд-

ние хроники начала ХХ века мы 

будем привлекать только в каче-

стве сравнительного материала. 

1. Предания о принятии рос-

сийского подданства. 
Память о принятии россий-

ского подданства, безусловно, за-

нимала важное место в коллектив-

ном сознании бурят, поскольку 

именно это событие предопреде-

лило их дальнейшую историче-

скую судьбу и стало одной из ос-

нов этнической идентичности. У 

разных групп бурят обнаружива-

ются свои устные предания о том, 

как они пришли под власть «Бе-

лого царя». Этот момент неиз-

менно подчёркивается и во всех 

бурятских хрониках. 
В хрониках хоринских и селен-

гинских бурят хорошо прослежи-

вается связь повествований о при-

ходе в российское подданство с 

устной традицией. Они основыва-

ются на устных преданиях о том, 

как эти этнические группы в пе-

риод междоусобных конфликтов 

решили отделиться от других мон-

голов и мигрировали на север, где 

и стали частью расширяющегося 

российского государства [7]. 

Например, в хоринских хрониках 

история перекочёвки и перемены 

подданства традиционно препод-

носится через предание о Бальжин-
хатан, легендарной предводитель-

нице хори-бурят, которая  поссори-

лась со своим свёкром – солонгут-

ским ханом Бубэй-Бэйлэ – и была 

вынуждена бежать вместе со своим 

народом из земель немилостивого 

хана [1, с. 237; 4, с. 9; 5, с. 5-7, 38, 
170, 172-173; 8, с. 197-199]. Содер-

жание этих фрагментов хроник 

очень близко к преданиям, зафик-

сированным в устной традиции 

[12, с. 219-221]. Аналогичные 
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повествования о конфликтах с 

монгольскими ханами и переходе в 

российское подданство включены 

в состав хроник селенгинских ро-

дов [5, с. 108-110, 133-134, 137-144, 
147-148, 150, 163-164; 6, с. 163]. 

Здесь мы также обнаруживаем сов-

падения с устными нарративами [2, 

с. 448, 453, 456, 459, 463-464, 470, 
480, 582, 597, 624, 630, 669]. 

В то же время в баргузинских 

хрониках отсутствуют такие по-

дробные повествования о приня-

тии российского подданства. При-

мечательно, что в описании этих 

событий баргузинские авторы не 

следуют единой канве, в отличие 

от хоринских и селенгинских лето-

писцев. В анонимном «Кратком 

повествовании о старинной исто-

рии Баргузина» лишь упоминается 

факт принятия российского под-

данства предками баргузинских 

бурят, которые в то время жили на 

западном берегу Байкала [13, с. 

37]. Цэдэбжаб Сахаров в своей 

«Истории перекочёвки в Баргузин 

в 1740 г. баргузинских бурят с се-

вера Байкала под предводитель-

ство Ондрея Шибшеева» делает та-

кое замечание относительно при-

нятия российского подданства: 

«Вообще, сибирские инородцы, 

ныне именуемые бурятами, [суть] 

монголы и по собственному жела-

нию страну свою отдали России и, 

зная это, не стали укочевывать во 

Внутреннюю Монголию и сдела-

лись подданными русского царя» 

[13, с. 56]. Здесь не уточняются об-

стоятельства принятия подданства 

баргузинскими бурятами, а лишь 

утверждается в целом доброволь-

ный характер прихода бурят под 

власть российского правителя. 
Некоторые подробности, по-

черпнутые из фольклорной тради-

ции, мы обнаруживаем только в 

«Сокращённой истории баргузин-

ских бурят с присовокуплением 

документов» Цыжиба Цыренова. 

Он пишет: «Когда здесь  основали 

острог, обитавшие там главы аба-

заевского рода – Онгой Сэцэн и  

Ойлонго-шаман, не имея к ним 

вражды, заключили с казаками  со-

глашение о дружбе и, повесив гор-

ностая на конце шеста, подняли его 

как [символическую] дань и после 

1580 года стали подданными [Рос-

сии]. (Также) говорят, что другие 

наши буряты, во главе с чоноев-

ским родом, затеяли вражду с рус-

скими воинами и оказали [им] со-

противление» [13, с. 44]. Здесь ав-

тор хроники, очевидно, обратился 

к преданию об установлении отно-

шений с Российским государством, 

которое было распространено 

среди бурят племени Эхирит во 

всех районах их проживания, в том 

числе и в Баргузине [9]. Однако 

сюжет предания был им несколько 

переиначен: в устном нарративе 

говорится о том, что при появле-

нии русских между ними и буря-

тами началась вражда, и лишь спу-

стя время шаман, предвидя неми-

нуемое поражение сородичей, по-

шёл «на поклон» к русским воинам 

и предложил сделать бурят поддан-

ными русского царя. Ц. Цыренов 

же поменял местами события пре-

дания и тем самым перенёс акцент 

с конфликта, который, согласно 

устной традиции, предшествовал 

приходу бурят в российское под-

данство, на инициативу шамана 
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Ойлонго. А столкновение между 

«другими бурятами» и русскими 

воинами он преподносит как част-

ный эпизод, происходивший па-

раллельно с установлением под-

даннических отношений. 
Из сопоставления рассмотрен-

ных примеров можно сделать вы-

вод, что память о принятии рос-

сийского подданства была «чув-

ствительной» темой для авторов 

бурятских исторических хроник. 

Это объясняется тем, что хроники 

чаще всего создавались чиновни-

ками степных дум и приближён-

ными к ним людьми, которые 

находились на службе у россий-

ского государства и были заинте-

ресованы в сохранении лояльно-

сти бурят к российской власти. Не 

удивительно их стремление пока-

зать российское государство ис-

ключительно в положительном 

свете – как неизменный источник 

блага для бурятского народа. По-

этому им было важно изобразить 

принятие российского подданства 

как добровольное и даже спаси-

тельное для бурят. Устные преда-

ния хоринских и селенгинских бу-

рят о конфликтах с монгольскими 

ханами и уходе под защиту «Бе-

лого царя» как нельзя лучше под-

ходили для этой цели, поэтому ав-

торы хроник охотно использовали 

их в своих сочинениях. А вот 

среди баргузинских бурят, пре-

имущественно ведущих своё про-

исхождение от переселенцев с за-

падного берега Байкала, были, как 

и у их соплеменников в Прибайка-

лье, распространены предания, 

представляющие принятие рос-

сийского подданства как 

результат конфликта с русскими 

казаками. Видимо, по этой при-

чине авторы баргузинских хроник 

обычно игнорировали устные пре-

дания о принятии российского 

подданства и не сообщали ника-

ких подробностей данного собы-

тия. Лишь один автор – Ц. Цыре-

нов – использовал устное преда-

ние, при этом переиначив его та-

ким образом, чтобы принятие рос-

сийского подданства предками 

баргузинских бурят выглядело как 

изначально добровольное, а бу-

рятско-русский конфликт, описы-

ваемый в их устных рассказах, 

предстал на этом фоне менее зна-

чительным эпизодом истории. 
2. Предания о походе хори-

бурят к Петру I. 
В истории хори-бурят одним 

из самых памятных событий стала 

делегация к Петру I в 1702-1703 
гг., поводом для которой послу-

жили притеснения со стороны 

местных представителей россий-

ской власти. В результате обраще-

ния делегатов к правителю хори-
буряты были ограждены от даль-

нейших притеснений и посяга-

тельств на их земли. 
В фольклорной памяти этот 

поход в Москву нередко сливается 

с моментом принятия российского 

подданства: рассказчики могут 

утверждать, что целью делегации 

было просить Петра I принять 

хори-бурят под своё покровитель-

ство, а истинная причина их путе-

шествия при этом забывается [3, с. 

92]. Главной героиней устных пре-

даний о походе к Петру I является 

шаманка Эреэхэн. Утверждается, 

что именно она способствовала 
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успеху делегации. При этом уст-

ные предания непременно сооб-

щают о трагической гибели 

Эреэхэн по пути на родину. Как 

правило, виновником гибели ша-

манки называют Бадана Туракина 

– официального главу хоринских 

посланников. По одной версии, на 

обратном пути они остались без 

еды и были вынуждены съесть 

кого-то, чтобы сохранить жизни 

остальных. Бросили жребий, и он 

выпал Бадану – но тот либо подки-

нул свой жребий Эреэхэн [3, с. 91], 

либо убедил спутников, что его 

нельзя лишать жизни, поэтому 

нужно убить шаманку [3, с. 94]. По 

другой версии, Бадан Туракин в 

нетрезвом состоянии убил 

Эреэхэн [3, с. 92]. Как сообщают 

предания, из-за этого Эреэхэн про-

кляла род Бадана Туракина. 
В отличие от устных преда-

ний, исторические хроники по-

вествуют о походе к Петру I с опо-

рой на задокументированные 

факты. Главный акцент делается 

на юридическом результате по-

хода – закреплении за хори-буря-

тами их земель, которое нашло от-

ражение в царском указе. Некото-

рые хроники сообщают только сам 

факт получения такого указа, дру-

гие также отмечают, что главой 

делегации был Бадан Туракин [1, 

с. 239; 4, с. 10; 5, с. 8, 77, 171, 173]. 
Примечательно, что долгое время 

в хрониках никак не упоминалось 

участие в походе шаманки 

Эреэхэн. Сведения о ней мы встре-

чаем только в хрониках, создан-

ных в послереволюционные годы: 

в «Ацагатском очерке о хори-бу-

рятах» [8, с. 200-203] и «Краткой 

истории о том, как проживающий 

по обе стороны Байкала бурят-
монгольский народ изначально 

отошёл от монголов и стал под-

данным российского государя» [6, 

с. 213]. Причём автор первой хро-

ники вслед за некоторыми фольк-

лорными преданиями пишет, что 

Эреэхэн была убита Баданом Ту-

ракиным «по ошибке молодости 

или в пьяном угаре» [8, с. 203], а 

во второй утверждается, что она 

сама во время голода «предложила 

свое тело как подношение,  но де-

легаты не приняли этого» [6, с. 

213] (в данном тексте причина 

смерти Эреэхэн прямо не указана, 

но сказано так же, что она сильно 

пострадала от тягот пути). Автор 

«Краткой истории» отмечает, что 

прежде в письменных хрониках не 

говорилось об Эреэхэн и рассказы 

о ней существовали только в уст-

ной форме. 
Почему же в хрониках дорево-

люционного времени ничего не 

сказано о такой известной среди 

народа героине? Думается, что 

здесь также имело место избира-

тельное отношение летописцев к 

устным преданиям и нежелание 

включать в свою историю «не-

удобные» сюжеты. Нетрудно до-

гадаться, чем не устраивала авто-

ров хроник народная память о по-

ходе к Петру I: родоначальник Ба-

дан Туракин в преданиях пред-

стаёт антигероем, в то время как в 

хрониках он исключительно поло-

жительный персонаж истории. Ав-

торы хроник, сами бывшие тай-

шами и родоначальниками, веро-

ятно, не хотели очернять своего 

предшественника и «бросать 
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тень» на всю бурятскую знать. То-

гда понятно, почему в хрониках 

1920-1930-х гг. наконец появля-

ются рассказы об Эреэхэн и даже 

о её убийстве Баданом Тураки-

ным: к тому времени институт 

Степных дум прекратил своё су-

ществование, и прежняя знать 

утратила свой особый статус в бу-

рятском обществе. О забвении 

прежних ограничений, связанных 

с заботой о репутации бурятской 

элиты, красноречиво говорит со-

держание «Ацагатского очерка», 

значительную часть которого со-

ставляют именно рассказы о 

неприглядных поступках бурят-

ских тайшей и родоначальников, 

прежде передававшиеся только из 

уст в уста. 
Впрочем, есть мнение, выска-

занное Л. Ц. Малзуровой, что от-

рицательный образ Бадана Тура-

кина, якобы виновного в гибели 

Эреэхэн, вошёл в фольклор благо-

даря пьесе Базара Барадина «Ве-

ликая сестрица-шаманка» (1921), 

в сюжете которой важную роль иг-

рает конфликт между Эреэхэн и 

Баданом [10, с. 200-201]. Е. С. 

Намжилова, развивая эту мысль, 

полагает, что и автор «Ацагат-

ского очерка» описал трагическую 

гибель Эреэхэн под влиянием 

пьесы Б. Барадина [11, с. 68]. Од-

нозначно подтвердить или опро-

вергнуть эту точку зрения невоз-

можно, поскольку мы не распола-

гаем записями устных преданий о 

походе к Петру I, сделанными до 

создания пьесы Б. Барадина и 

«Ацагатского очерка». Однако всё 

же думается, что уже к началу ХХ 

века в фольклоре бытовал в 

разных вариантах сюжет об убий-

стве Эреэхэн. В пользу этого гово-

рит тот факт, что Б. Барадин и ав-

тор «Ацагатского очерка» при-

мерно в одно и то же время напи-

сали о гибели Эреэхэн по вине Ба-

дана Туракина, причём обстоя-

тельства этой гибели в их текстах 

различаются: в пьесе Эреэхэн уби-

вают, чтобы спастись от голода, а 

в хронике – результате ссоры. Обе 

версии зафиксированы в устной 

традиции независимо друг от 

друга, то есть авторы, вероятно, 

изначально опирались на разные 

варианты предания. Так что ско-

рее всего молчание дореволюци-

онных хроник об Эреэхэн связано 

именно с желанием «забыть» не-

лицеприятные предания, ставящие 

под сомнение честь и заслуги офи-

циально признанного предводи-

теля хори-бурят. 
3. Предания о Шойжид-хатан. 
Ещё один сюжет из историче-

ского фольклора хори-бурят, кото-

рый систематически умалчивается 

в хрониках, связан с Шойжид-ха-

тан, женой тайши Дамба-Дугара 

Ринчинова. В фольклоре её био-

графия представлена тремя основ-

ными эпизодами: выход замуж за 

овдовевшего тайшу в юном воз-

расте, отстаивание родовых зе-

мель, которые чуть не передали 

русским переселенцам, и соперни-

чество за власть в Хоринской 

степной думе после смерти мужа 

[12, с. 241-245]. Согласно устной 

традиции, малолетняя вторая жена 

тайши Ринчинова быстро стала за-

метной фигурой в политической 

жизни хоринцев. Предания сооб-

щают, что именно она заставила 
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мужа отменить первоначальное 

решение о передаче Тугнуйской 

долины русским переселенцам, 

после чего уйти со своих земель 

пришлось бурятам с Ингоды. 

Также в фольклоре Шойжид пред-

ставлена как одна из участниц 

борьбы за место тайши, начав-

шейся после смерти Дамба-Ду-

гара. В то время как на этот пост 

претендовал дид-тайша Галсан 

Мардаев, Шойжид решила сама 

исполнять обязанности главы 

степной думы. По её мысли, за-

конным наследником должности 

тайши был их приёмный сын 

Жигжит, а до его совершенноле-

тия руководить степной думой 

должна она. То есть Шойжид фак-

тически стала единственной в ис-

тории бурятского самоуправления 

женщиной-тайшой. Как рассказы-

вается в преданиях, Галсан Мар-

даев не оставлял попыток сме-

стить её с должности и даже пы-

тался убить Шойжид. 
Несмотря на такой след в исто-

рии, оставленный Шойжид, хори-
бурятские хроники, за исключе-

нием всё того же «Ацагатского 

очерка» [8, с. 208-210], даже не 

упоминают её имени. Хотя в хро-

никах говорится о событиях, в ко-

торых она принимали участие – 
отводе земель русским переселен-

цам и перипетиях вокруг назначе-

ния тайши, они описаны так, 

будто Шойжид не имела к ним ни-

какого отношения [1, с. 246-247; 5, 
с. 11, 74, 79]. Конечно, можно 

предположить, что летописцы в 

принципе не хотели уделять вни-

мание внутрисемейным делам – но 

в то же время они описывают 

распри внутри семьи Бальжин-ха-

тан и Бубэй-Бэйлэ, в результате 

которых хори-буряты пересели-

лись к Байкалу. 
Как замечает Е. С. Намжилова, 

соперничество между семьёй 

Дамба-Дугара Ринчинова и Галса-

ном Мардаевым имеет давние ис-

токи: это один из эпизодов борьбы 

за власть между двумя влиятель-

ными кланами – потомками пер-

вого хоринского тайши Шодо 

Больтирокова и его двоюродного 

брата Михайла Батухаина. Отра-

зилось это соперничество и в хро-

никах, авторы которых стреми-

лись показать тайшей из другого 

клана в не самом выгодном свете 

[11, с. 56-58]. При этом поступок 

Шойжид можно расценить как вы-

ступление в защиту наследников 

Больтирокова, но даже это не 

стало поводом написать о ней. 
 По всей видимости, как и в 

случае с преданиями об Эреэхэн, 

предания о Шойжид, с точки зре-

ния авторов хроник, выглядели 

компрометирующими, и героиню 

устных рассказов тоже предпочли 

полностью стереть из письменной 

истории. Возможно, они сочли по-

стыдным тот факт, что Шойжид 

оказалась влиятельнее своего 

мужа-тайши, а её фактическое ру-

ководство степной думой и вовсе 

противоречило традиции, со-

гласно которой должность тайши 

занимали только мужчины. Веро-

ятно, поэтому авторы хроник ре-

шили скрыть факт прихода к вла-

сти нелегитимной с их точки зре-

ния хатан. Так или иначе, оче-

видно, что народная память о 

Шойжид-хатан оказалась 
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несовместимой с установками 

официальных летописцев Хорин-

ской Степной думы. 
Заключение. 
Можно заключить, что авторы 

дореволюционных бурятских хро-

ник воспринимали устные истори-

ческие предания не просто как ис-

точник информации, но и как ин-

струмент конструирования пред-

ставлений о прошлом. Об этом го-

ворит их избирательное использо-

вание в текстах хроник. Переска-

зывая, трансформируя или игно-

рируя различные предания в своих 

сочинениях, они следовали опре-

делённым идеологическим уста-

новкам. Для летописцев, в основ-

ном принадлежавших к числу 

местной элиты, было важно 

поддерживать положительный об-

раз руководства Степной думы, а 

также российского государства, на 

службе у которого они состояли. В 

связи с этим в хрониках фигури-

руют, в первую очередь, предания, 

легитимирующие текущий поли-

тический порядок, а предания, со-

держащие «неудобную» память о 

прошлом, либо переиначивались 

на нужный лад, либо вовсе не 

включались в письменную исто-

рию. Полное отсутствие в хрони-

ках некоторых преданий, популяр-

ных в устной традиции, позволяет 

говорить о наличии в бурятском 

летописании негласной цензуры, 

существовавшей вплоть до 

упразднения Степных дум и рас-

пада Российской империи. 
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ХУДОЖЕСТВЕННЫЕ МУЗЕИ И ГАЛЕРЕИ  
КАК СОСТАВЛЯЮЩИЕ ГОРОДСКОЙ  

КУЛЬТУРНОЙ ЖИЗНИ В ИРКУТСКОЙ ОБЛАСТИ  
(ПО МАТЕРИАЛАМ ТРУДОВ СПЕЦИАЛИСТОВ  

МУЗЕЙНОГО ДЕЛА) 
 

Художественные музеи и галереи в Иркутской области являются 

местами сосредоточения людей, которые интересуются искусством и 

творчеством отечественных мастеров дореволюционного, советского и 

современных периодов. Учреждения выступают центрами распростра-

нения знаний о достижениях в развитии музейного дела, существующих 

направлениях живописных школ. В рамках проведения исследования 

рассматриваются труды специалистов музейного дела по истории со-

здания и развития художественных музеев и галерей. Представляются 

сюжеты, которые описывают изменение отношение научных и творче-

ских коллективов к художественным собраниям, музейным простран-

ствам как центрам культурной жизни Иркутской области. Приводятся 

фрагменты заметок, наблюдений специалистов музейного дела о том, 

как были организованы пространства. Отмечается то, что музейные со-

трудники занимаются изучением экспонатов, коллекций, которые ста-

новились основой для проведения тематических выставок. Подтвержда-

ется необходимость того, чтобы поддерживать деятельность по изуче-

нию истории музейного дела в области искусства, сохранения художе-

ственного наследия. 
Ключевые слова: Иркутская область, городская культура, худо-

жественная жизнь, музейное дело, музеология, искусствознание, кол-

лекционирование. 
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Tkachev Vitaliy Viсtorovich 
 

ART MUSEUMS AND GALLERIES AS COMPONENTS  
OF URBAN CULTURAL LIFE IN THE IRKUTSK REGION  

(ON THE MATERIALS OF THE MUSEUM  
SPECIALISTS’ WORKS) 

 
Art museums and galleries in the Irkutsk region are places of concentra-

tion of the  people who are interested in the art and creativity of domestic mas-
ters of the pre-revolutionary, Soviet and modern periods. The institutions act as 
centers for disseminating knowledge about the achievements in the museum de-
velopment and existing directions of the schools of painting. As part of the re-
search, the museum specialists’ works on the history of creation and develop-
ment of art museums and galleries are examined. The plots are presented to de-
scribe the changing attitude of scientific and creative collectives towards art col-
lections, museum spaces as centers of cultural life in the Irkutsk region. The 
notes’ fragments and museum specialists’ observations concerning the spatial 

organization are presented. The museum staff is noted to study the exhibits and 
collections which became the basis for holding thematic exhibitions. The neces-
sity to support the activities to study the history of museums in the field of art 
and preservation of artistic heritage is confirmed.  

Keywords: the Irkutsk region, urban culture, artistic life, museum work, 
museology, art history, collecting. 
 

Музейное дело охватывает 

многие стороны деятельности 

научного и творческого сообще-

ства Сибири. Для полного погру-

жения в музейные мероприятия 

стоит обращать внимание на собы-

тия, которые происходят в профес-

сиональной среде, где сосредото-

чено внимание сотрудников к ху-

дожественным собраниям и экспо-

натам. Благодаря изучению руко-

писей и памятников, которые со-

хранились в фондах музеев, воз-

можно выявить то, что в современ-

ный период определены основные 

направления в работе учреждений: 

сохранение, изучение и представ-

ление предметов, относящихся к 

историко-культурному наследию. 

Музеи продолжают выполнять об-

разовательные, просветительские 

и воспитательные функции, кото-

рые складывались несколько деся-

тилетий деятельностью опытных 

специалистов в области сохране-

ния художественного наследия. На 

территории Иркутской области в 

настоящее время активно ведут ра-

боту в данном направлении: Ир-

кутский областной художествен-

ный музей им. В. П. Сукачёва, га-

лерея В. Бронштейна, городской 

выставочный центр им. В. С. Ро-

галя, художественный центр г. Ан-

гарск, картинная галерея г. Усть-
Илимск и многие другие учрежде-

ния культуры. 
Художественные музеи и 
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картинные галереи являются про-

странствами для взаимодействия 

посетителей с произведениями ис-

кусства. Живописные и графиче-

ские работы, скульптура, с кото-

рыми можно познакомиться через 

общедоступные выставочные про-

екты и экспозиции, продолжают 

передавать знания об истории раз-

вития художественных школ, ака-

демических традициях русской 

живописи, особенностями обуче-

нию рисованию жителей, включе-

нию предметов искусства в жилые 

и общественные помещения. Про-

изведения отражают мир настоя-

щий и прошлый в контексте позна-

ния обществом происходящих яв-

лений в природе, городской и сель-

ской жизни, бытовыми сюжетами, 

отношениями между разными 

представителями творческого со-

общества. 
Искусство как основа для орга-

низации художественных музеев и 

картинных галерей является важ-

ным составляющим в построении 

отношения зрителей и художни-

ков. Только в результате слажен-

ных действий возможно раскрыть 

творческие идеи автора произведе-

ния, приблизить посетителей к 

процессу создания картин и отра-

жению образов в тематических сю-

жетах. 
Владея материалами по исто-

рии создания художественных му-

зеев и галерей, стоит разобраться в 

деятельности музейных специали-

стов в области сохранения достоя-

ния и распространения знаний об 

искусстве в разные периоды куль-

турного развития Иркутской обла-

сти. Поставлена цель настоящей 

работы – изучить труды специали-

стов музейного дела по истории со-

здания художественных музеев и 

галерей на территории Иркутской 

области. Также были определены 

исследовательские задачи: исполь-

зуя труды специалистов музейного 

дела о формировании собраний 

произведений искусства и проведе-

нии выставок, рассмотреть сю-

жеты с размещением произведений 

мастеров в залах; проследить отно-

шение общественности к созданию 

музеев и галерей, деятельность ко-

торых была направлена на сохра-

нение художественного наследия в 

дореволюционный, советский и со-

временный периоды. 
При проведении исследования 

были рассмотрены труды истори-

ков, искусствоведов, которые зани-

мались изучением истории музей-

ного дела в Сибири, создания и раз-

вития художественных музеев и 

картинных галерей в Иркутской 

области, начиная с XIX в. и по 

настоящее время. В рамках работы 

были изучены труды А. Д. Фатья-

нова, Б. С. Шостаковича, Е. С. Зуб-

рий, Л. Н. Снытко, В. Ф. Чиркова о 

том, как центры художественной 

жизни занимались организацией 

пространств для демонстрации вы-

дающихся произведений отече-

ственных мастеров. Статьи, за-

метки, комментарии к исследова-

ниям позволяют более подробно 

представить собственные наблю-

дения учёных, историков искус-

ства за творческим процессом: 

подбором предметов искусства для 

залов, сотрудничеством с худож-

никами и многими другими явле-

ниями из жизни музеев. 
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Историю создания и развитие 

музейного дела в сибирских регио-

нах разбирают историки, которые 

активно сотрудничают с учрежде-

ниями культуры, погружаются в 

художественные события прошед-

шего времени [1, с. 26-34; 2; 3; 4]. 
Роль произведений мастеров в при-

общении к художественному 

наследию, в расширении знаний о 

событиях, где учёными представ-

лялись результаты научных экспе-

диций, обсуждали многие исследо-

ватели в области изучения живо-

писных коллекций музеев Иркут-

ской области [5; 6]. В рамках обра-

щения к вопросам размещения кар-

тин, рисунков и скульптуры отече-

ственных мастеров в музейных за-

лах были выделены сюжеты, кото-

рые отражали принципы оформле-

ния помещений, создание истории 

при показе достижений в искусстве 

[7, с. 240-242; 8, с. 54-57; 9, с. 8-10; 
10]. Работы рассматривают музей-

ное дело как важный структурный 

элемент в культурной жизни Ир-

кутской области в разные периоды 

[11, с. 28; 12, с. 25-28;]. 
В рамках исследовательской 

деятельности происходит выявле-

ние новых документов, которые 

описывают работу сотрудников 

музеев в период организации меро-

приятий и сбора уникальных мате-

риалов, предметов искусства [13, с. 

33-36]. Постепенно расширяются 

биографические данные о деятелях 

искусства, которые стремились 

поддерживать музеи Иркутской 

области, в рамках изучения архив-

ных документов [14]. 
Таким образом, в настоящее 

время продолжается изучение 

художественных собраний. Исто-

рики, искусствоведы выявляют но-

вые материалы по истории созда-

ния картин, графических работ, 

скульптур; особенностям поступ-

ления произведений в музейные 

фонды. Несмотря на большое ко-

личество работ по истории музей-

ного дела, недостаточно подробно 

раскрыта тема влияния художе-

ственных музеев и галерей на куль-

турную жизнь Иркутской области. 
Произведения искусства, раз-

мещаемые экспозиционерами, яв-

ляются важными составляющими в 

передаче разделов истории худо-

жественной жизни России и Си-

бири в разные периоды. Благодаря 

созданию образов героев, сюжетов 

событий прошедших эпох, осу-

ществляются главные замыслы ав-

торов, где главной значимой идеей 

является связь зрителя и мастера 

[15]. В результате обобщения при-

обретённых знаний возможно про-

вести подробную историю через 

разделы экспозиций. В выставоч-

ной, научной и образовательной 

работе музеев занимались извест-

ные художники, искусствоведы, 

которые преобразовывали помеще-

ния согласно основным принципам 

представления экспонатов: сохран-

ности, доступности, понятности, 

логической завершённости темы. 

Вопросы размещения картин, ри-

сунков, скульптуры в залах подни-

мали такие специалисты, как А. Д. 

Фатьянов, Б. С. Шостакович, Е. С. 

Зубрий, Л. Н. Снытко, В. Ф. Чир-

ков и многие другие [16]. 
Территориальные особенности 

Иркутской области влияли на ра-

боту творческих коллективов, на 
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поиск новых материалов для про-

изведений. Во многом среда выде-

ляла участников культурных про-

цессов, которые проходили в рам-

ках деятельности художественных 

музеев и галерей. Они являлись 

инициаторами научных исследова-

ний коллекций. Иркутск стано-

вился началом для реализации 

многих художественных проектов 

в дореволюционный, советский и 

современный периоды истории му-

зейного дела: «Культурная среда 

или культурно-историческая 

среда, существующая в границах 
того или иного региона, понима-

ется как определенный структур-

ный уровень, с развитой сетью 

культурных учреждений. Культур-

ная среда включает, с одной сто-

роны, предметную среду, опреде-

ленным образом организованные 

предметные результаты человече-

ской деятельности, с другой – 
формы отношения людей к при-

родному окружению и реалиям об-

щества и культуры» [17]. 
Обращение к художествен-

ному наследию как источнику для 

творческого вдохновения и созда-

ния музеев и галерей в Иркутске 

неоднократно обсуждалось на 

научных площадках Иркутской об-

ласти [18]. В сборнике междуна-

родной научно-практической кон-

ференции «Художник – музей – го-

род» «Сукачёвские чтения»  2023 г. 

В. Ф. Чирков писал по данному во-

просу : «Иркутский историко-
культурный фактор связан, прежде 

всего, с особым положением го-

рода в качестве регионального ад-

министративного центра царской 

России, а в советскую эпоху – в 

статусе мощнейшего индустри-

ально-энергетического, научно-об-

разовательного и культурного ком-

плекса. Обе исторические эпохи, 

царская и советская, послужили ос-

нованием притяжения в регион 

большого количества талантливых 

людей местного и миграционного 

происхождения» [19]. 
Отношение к искусству разных 

направлений, стилей, истории ху-

дожественных школ меняется со 

временем как у представителей об-

щества, так и у власти. Появляется 

интерес к музейному делу. Худо-

жественные музеи и галереи стано-

вились учреждениями по приобще-

нию многих жителей к событиям 

из культурной жизни. Картины, 

графические работы, скульптура 

размещаются в экспозиционных 

залах, которые формировались в 

результате продолжительных ис-

следований отечественного науч-

ного сообщества. Составлялись ка-

талоги, альбомы, статьи по исто-

рии музеев, в собраниях которых 

находились предметы искусства. 

Также появляются коллекционеры, 

художники, которые не только 

приобретают живописные собра-

ния, но и участвуют в создании му-

зеев в разных регионах: «Интерес к 

музеям со стороны власти, высо-

кий спрос на них в обществе при-

вели к оживлению всех направле-

ний их работы, повышению уровня 

квалификации сотрудников, от-

крытию новых учреждений. В 

конце 1950-х – первой половине 

1960-х годов на территории 

РСФСР было открыто более 20 му-

зеев художественного профиля, а 

за последующие три десятилетия – 



Вестник ВСГИК. 2024. № 3(31). 
 

27 
 

еще около 70, включая галереи, фи-

лиалы и выставочные центры. Со-

зданные в этот и предыдущий пе-

риоды музеи вели большую работу 

по пополнению своих фондов. 

Главной задачей их комплектова-

ния было дать научно обоснован-

ную картину становления и разви-

тия социалистического реализма 

во всем многообразии его видо-

вого, жанрового и стилистического 

богатства. Так, к 1986 г. в значи-

тельной части художественных му-

зеев советское искусство состав-

ляло почти половину коллекции, а 

в некоторых являлось основой 

всего собрания» [20]. 
Стоит выделить то, что созда-

ние художественных музеев в раз-

ных регионах Советского Союза 

было связано с сохранением живо-

писных собраний, представлением 

направлений творчества художни-

ков, разработкой рекомендаций 

для музейных сотрудников по ра-

боте с произведениями искусства. 

В истории появления художествен-

ных музеев и галерей существуют 

сведения о том, как художники и 

коллекционеры приобщали жите-

лей к наследию предшествующих 

поколений. В Иркутской области 

музеи пополняются уникальными 

живописными собраниями, ред-

кими работами известных совет-

ских художников: «В 1960–1980-е 

годы одним из источников попол-

нения фондов являлись закупки, 

осуществлявшиеся через закупоч-

ные комиссии музеев на бюджет-

ные средства и дающие 

возможность пополнять собрания 

уникальными произведениями, 

отобранными благодаря професси-

онализму и личной инициативе со-

трудников. Художественные музеи 

занимали одно из ведущих мест в 

эстетическом воспитании и куль-

турном просвещении населения. 

Музеи становятся популярными 

объектами активно развивающе-

гося туризма и получают обще-

ственный запрос представлять и 

сохранять местную культуру» [20]. 
Таким образом, в рамках изу-

чения трудов специалистов музей-

ного дела по истории создания ху-

дожественных музеев и галерей в 

Иркутской области в дореволюци-

онный, советский и современный 

периоды, были выявлены матери-

алы о формировании живописных 

коллекций, появления уникальных 

предметов в фондах. Обозначены 

сюжеты, которые продемонстри-

ровали интерес к знакомству и изу-

чению искусства. Отмечено то, что 

исследователи стремятся не только 

к созданию пространств для де-

монстрации творчества мастеров 

разных направлений, представите-

лей художественных школ, но и 

появлению интереса общественно-

сти к музейному делу. Работу необ-

ходимо продолжать, так как сопро-

водительные материалы (наблюде-

ния, описания художественных ме-

роприятий), которые размещаются 

в архивах, библиотеках музеев, 

дают возможность подробно ре-

конструировать деятельность твор-

ческих и научных коллективов. 
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ровать существующую музейную экспозицию в историко-культурном 

ландшафте с. Аларь и выявить перспективные варианты музеефикации 

этнокультурного наследия территориальной группы аларских бурят. 

Сделаны выводы о том, что исследованное локальное пространство со-

держит неиспользованный в полной мере высокий потенциал, в том 

числе этнический. В связи с этим предлагаемый проект музеефикации 
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PERSPECTIVE OF CREATING A HISTORICAL AND  
CULTURAL ETHNOGRAPHIC COMPLEX IN ALAR  

VILLAGE OF THE ALAR DISTRICT IN THE IRKUTSK 
REGION AS A FORM OF MUSEIFICATION  

OF THE HISTORICAL AND CULTURAL HERITAGE  
OF THE PRIANGARYE BURYATS 

 
The article is based on the existing historical and ethnographic data, as 

well as on the author’s field materials. The aim of the work is to analyze the 

existing museum exposition in the historical and cultural landscape of Alar vil-
lage and reveal  the promising options for the museumification of the ethnocul-
tural heritage of the Alar Buryats’ territorial group. The conclusions are made 

that the local space studied contains a high potential that has not been fully used, 
including ethnic one. In this connection,  the museumification project suggested 
is definitely  perspective.    

Keywords: the Alar Buryats, museum, ethnocultural heritage, exhibi-
tion, traditions,  heritage preservation, museumification.  
 

Музеефикация недвижимых 

объектов этнокультурного насле-

дия аларских бурят была начата в 

XX в. В начале 1970-х гг. энтузиа-

стом филологом-германистом Э. 

П. Нархиновой была передана в 

дар Этнографическому музею 

народов Забайкалья усадьба из с. 

Аляты Аларского района, принад-

лежавшая ее бабушке, аларской це-

лительнице Анне Михайловне Ма-

хачкеевой. В усадьбу входили дом-
зимник, четырехстенная бурятская 

деревянная юрта, надворные по-

стройки, включая навес hаряабша 
и сарай-хотон. Отсутствовал в 

комплексе лишь амбар, характер-

ный для хозяйства аларских бурят. 

Двухэтажный амбар хозяев был 

экспроприирован советской вла-

стью во время раскулачивания. Се-

годня эта усадьба представляет 

типичное жилище западных бурят 

XIX-XX вв.  
В самом Аларском районе му-

зеефикация этнокультурного 
наследия в полном объеме до сих 

пор не ведется. Архитектурное 

наследие аларских бурят не пред-

ставлено ни в одном из существу-

ющих музеев района, хотя истоки 

западно-бурятской домостроитель-

ной культуры идут именно отсюда 

[1, с. 210]. Здесь, в Аларской до-

лине, где тайга переходила в лесо-

степи, начали строить первые мно-

гоугольные юрты, которые сегодня 

являются ушедшим наследием. На 

этой территории с древности фор-

мировалась оседлая культура со 

всеми присущими ей материаль-

ными объектами. Село Аларь исто-

рически являлось одним из старей-

ших и крупнейших поселений 
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района, сосредоточием не только 

политической, но и администра-

тивной, хозяйственной, культур-

ной и религиозной жизни. До 

наших дней в селе сохранились не-

которые значимые объекты, кото-

рые мы рассмотрим ниже. 
Краеведческий музей «Степная 

дума».  
Находится в здании Аларской 

Степной думы, образованной в 

1824 г. Она состояла из 10 инород-

ных управ и 22 родовых управле-

ний. Двухэтажное административ-

ное здание было построено в 1834 

г. В 1889 г. дума была упразднена 

и разделена на инородные управы: 

Аларскую, Ныгдинскую и Куйтун-

скую. После упразднения думы по-

мещение принадлежало Аларской 

инородной управе. С приходом со-

ветской власти в 1920 г. в здании 

размещался ревком (революцион-

ный комитет), с 1925 г. – лечеб-

ница, затем, до 1975 г. – участковая 

больница. За годы эксплуатации 

помещение претерпело значитель-

ные изменения: убрана наружная 

лестница, которая вела на второй 

этаж, сделана частичная наружная 

обшивка тесом и т.д. Пустовавшее 

около 10 лет здание в 1987 г. было 

передано под краеведческий му-

зей, основой для которого послу-

жил фонд музея Аларской средней 

школы. Общая площадь внутрен-

них помещений, занятых под экс-

позицию – 110 кв.м. В залах пред-

ставлена экспозиция предметов 

быта и культуры бурят и славян, 

истории Алари. Музей является 

филиалом районного краеведче-

ского музея, комплектование 

фонда осуществляется за счет 

дарителей. Здание музея сегодня 

находится в удручающем состоя-

нии.  
Аларский дацан. 
Буддизм появился в Алари в 

1809 г. с открытием дугана, затем, 

в 1814 г., и дацана. Ламы были при-

везены тайшой Василием Байми-

ным, основателем рода Баторовых. 

В 70-летнем возрасте он на лоша-

дях со своими людьми поехал за 

ними в Забайкалье. Известно, что 

этому его решению способствовал 

конфликт тайши с его зятем-шама-

ном. 
Архитектура дацана представ-

ляла собой синтез бурятского 

стиля с европейским классициз-

мом. Это был религиозный и про-

свещенческий центр, где велось 

обучение мальчиков-хувараков 

русской, монгольской и тибетской 

грамотам. Лечением людей зани-

мались эмчи-ламы. Когда-то здесь 

жил и работал Хамбо-лама Итигэ-

лов, феномен нетленного тела ко-

торого сегодня известен многим. 

Также известно, что в этом дацане 

служили ламы, которые происхо-

дили из известных аларских родов 

Вампиловых, Шаракшанэ, Чайва-

новых-Самсоновых. Страницы 

жизни некоторых их представите-

лей достойны отдельных повество-

ваний. В дацан съезжались буряты 

со всей округи, поэтому вокруг 

него стояли дома для паломников с 

соседней Унгинской долины, а 

также с правобережья Ангары. 

Территория вокруг дацана был озе-

ленена в 1894 г., с Бельской тайги 

были привезены и высажены 

сосны, ели, кедры, лиственницы.  
В 30-е гг. ХХ в., в соответствии 
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с проводимой государством поли-

тикой, Аларский дацан был закрыт 

и разобран, бревна были использо-

ваны в строительстве столовой и 

прачечной при школе. Но сохра-

нился частично сад, который назы-

вают ламским, а также дом шире-

туя дацана. В 1990-х гг., по иници-

ативе поэта Сергея Николаевича 

Тумурова, в саду была сооружена 

ступа, а в 2009 г. на историческом 

месте началось строительство ду-

гана. Строили его всем миром, про-

водили благотворительные мара-

фоны в г. Улан-Удэ и г. Иркутск [2, 

с. 14-15]. Сегодня дуган является 

действующим, но не на постоян-

ной основе. 
Православная церковь. 
Православный миссионерский 

стан появился в Алари в 1877 г. Он 

состоял из церкви, домов церков-

ного причта и миссионерской 

школы с пансионом, где обучались 

дети крещенных бурят. Каменный 

красивый храм – церковь Св. Ин-

нокентия – строили на пожертвова-

ния, освящён он был 29 апреля 

1890 г. [3]. Архитектурный стиль 

представлял эклектику: сооруже-

ние было в форме восьмигранной 

бурятской юрты, увенчанной 

огромным колоколом с крестом (в 

знак благовестия Христова), разме-

щенным на восьмигранном бара-

бане-колокольне; дополнительные 

4 главы были расположены по сто-

ронам света. Это был замысел Ве-

ниамина (Багрянского), епископа 

Иркутского, воплощенный в про-

екте иркутского протоиерея Геор-

гия Шергина [2]. При храме нахо-

дилось кладбище. Здание утрачено 

в 1933 г., кирпичи были 

использованы в строительстве кол-

хозных складов. Сегодня на месте 

бывшего храма установлен По-

клонный крест.  
Дом священника. 
Дом для настоятеля церкви по-

явился после введения в строй 

храма, построили его на противо-

положной стороне от церкви, через 

площадь, в народе он именуется 

«поповским домом». В советское 

время дом, принадлежавший епар-

хии, был передан в жилой фонд 

совхоза, разделен на 2 половины, 

одна из которых сегодня заселена. 

Вторая половина заброшена. В це-

лом дом, построенный из листвен-

ницы, сегодня выглядит внуши-

тельно, хотя тоже в плачевном со-

стоянии. В доме проживал первый 

настоятель храма Николай Затоп-

ляев, переводчик, ученый-собира-

тель; затем – вплоть до закрытия 

церкви – священник из числа бурят 

Михаил Махачкеев с семьей.  
Дом Вампиловых. 
Это небольшой жилой дом в 

деревянном исполнении, в котором 

жили родители Александра Вампи-

лова, известного русского и совет-

ского прозаика и драматурга. Сюда 

из родильного дома, который нахо-

дился в г. Черемхово, был привезен 

будущий писатель. После ареста 

отца, Валентина Вампилова, во 

время репрессий, семья перебра-

лась в Кутулик. Сегодня дом засе-

лен, но, думается, незаслуженно 

обойден вниманием музейного со-

общества. Ведь кроме известного 

писателя из рода Вампиловых вы-

шло много неординарных, ярких 

личностей. Это Вандан Вампилов – 
член Аларской думы, 
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награжденный Правительством 

Царской России золотой медалью 

и возведенный в сан дворянина; 

Варвара Вампилова – первая из бу-

рятских женщин фельдшер-акушер 

с 1908 г.; Валентин Вампилов – 
учитель-словесник, новатор, бле-

стящий оратор; Андрей Вампилов 

– советский и российский архитек-

тор; Борис Вампилов – бурятский 

политический деятель, член Все-

российского учредительного со-

брания; Буда Вампилов – совет-

ский бурятский театральный актёр 

и др. [4]. Сведения из родословной 

Вампиловых свидетельствуют не 

только об истории семьи, сколько 

«о безупречном мужестве и благо-

родстве его предков, об их участии 

в судьбоносных исторических си-

туациях» [5].  
Все вышеназванные объекты 

расположены по периметру центра 

села, за исключением дома Вампи-

ловых, но и он находится в незна-

чительном отдалении. Здесь же и 

школа со своей богатой историей, 
основанная в 1836 г. Это одна из 

старейших народных школ Иркут-

ской губернии, которую просла-

вили сотни ее выдающихся вы-

пускников.  
Следовательно, центр села со-

ставляет единый комплекс истори-

ческих объектов, связанных общим 

знаменательным прошлым. При 

этом серьезных финансовых влива-

ний требуют помещение самого 

музея, т.е. бывшего здания Алар-

ской Степной думы, а также  бла-

гоустройство территории. В отно-

шении дома священника применим 

метод мягкой музеефикации, т.е. 

приведение объекта наследия в 

музейное состояние.  
Отдельно стоит отметить воз-

можности расширения музейного 

комплекса, особое внимание уде-

лив при этом материальной куль-

туре аларских бурят. В виду отсут-

ствия оригинальных объектов ар-

хитектурного наследия в самой 

Алари, а также в близлежащих се-

лах, можно для проекта предста-

вить деревянные юрты в новоделе. 

Территория музея позволяет не 

только создать такую экспозицию, 

но и дополнить ее традиционными 

для жилищного комплекса алар-

ских бурят навесом-hаряабша, 
уличной хлебопечью, печью-мал-

ханом (котел, встроенный в печь). 

Для воссоздания полной картины 

бурятского традиционного быта 

юрты следует заполнить утварью, 

хозяйственными предметами, про-

изводством ремесел. Кроме того, 

необходимо расширить и экспози-

ции музея. Например, отсутствуют 

материалы о шаманизме, исконной 

вере аларских бурят. Как видим, 

духовную культуру села представ-

ляют только пришедшие извне ре-

лигии – буддизм и православие. 

Отметим, что такое явление было 

характерно именно для села Аларь. 

Словом, все аспекты хозяйствен-

ной и культурной жизни села, 

несомненно, должны стать предме-

том пристального изучения, так 

как они вплетаются в канву исто-

рии страны. С ними тесно перепле-

тены судьбы многих легендарных 

людей, каждая из которых – это 

уникальные страницы истории ала-

рских бурят. Такой подход с пред-

ставлением элементов этнической 

картины позволит реализовать 
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востребованный проект по сохра-

нению этнокультурного наследия.  
Таким образом, мы приходим к 

выводу, что в с. Аларь есть серьез-

ная основа для локального музей-

ного комплекса с историческими 

объектами. В связи с этим предла-

гаемый проект представляет боль-

шую перспективу, так как повлечет 

за собой необходимую планомер-

ную работу по музеефикации су-

ществующих объектов, оформле-

нию инфраструктуры, пополнению 

коллекций предметами, характер-

ными для традиционной культуры, 

презентаций технологий хозяй-

ственных занятий, народных про-

мыслов и верований.
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Музей истории подразделений 

вневедомственной охраны Буря-

тии расположен по адресу ул. Тру-

бачеева, 67. Вневедомственная 

охрана в Бурятии действует с 

1950-х гг. по настоящее время. 

Материалы по ее истории начал 

собирать в 1970-е гг. заместитель 

начальника управления Алексей 

Шубин [1]. В помещениях управ-

ления создавались выставки по 

этой тематике.  
В 2000 г. было построено зда-

ние для Управления ОВО по Рес-

публике Бурятия, в котором А.И. 

Краснов предусмотрел специаль-

ное помещение для музея в ман-

сардном этаже. Для музея были 

собраны обширные коллекции. В 

первую очередь, коллекция исто-

рических охранных приборов, бо-

лее 40 единиц, отображающих не-

сколько поколений технических 

средств охраны, не имеющая ана-

логов в республике. В Госкаталоге 

Музейного фонда РФ также по-

добные коллекции не представ-

лены. Районные подразделения 

передали предметы, оценивавши-

еся ими как музейные: предметы 

старины, книги, сувениры, об-

разцы минералов и чучела живот-

ных. Сотрудниками были пере-

даны личные вещи, имеющие ме-

мориальное значение, обмундиро-

вание, награды, фотографии, до-

кументы. В музее работали А. Са-

лисова, а затем Г.Я. Прыдымайло. 

27 октября 2000 г. была открыта 

экспозиция, включавшая девять 

основных разделов: исторический, 

технический, краеведческий (рай-

онных подразделений), 

ветеранский, кинологический, 

росгвардейский, а также посвя-

щенные сотрудникам, погибшим 

при исполнении служебного 

долга, участникам Великой Отече-

ственной войны, и раздел формен-

ной одежды [1]. В 2024 г. реэкспо-

зиция зала проводится к юбилей-

ной дате, а также в связи с сокра-

щением площади, отведенной му-

зею. 
В г. Улан-Удэ действует более 

60 музеев, из которых только 2 

республиканских и 1 муниципаль-

ный относятся к ведению Мини-

стерства культуры, 38 – школь-

ные, остальные – ведомственные 

[2]. Наиболее близкими по про-

филю к Музею ОВО можно 

назвать музей ФСБ, Музей исто-

рии уголовно-исполнительной си-

стемы в Республике Бурятия, Му-

зей истории пожарной охраны и 

гражданской обороны РБ. Их объ-

единяет тематика истории сило-

вых ведомств в республике, ча-

стично – экспонатурный ряд, а 

также ограниченный режим до-

ступа для посторонних. Посто-

янно создаются музеи и музейные 

уголки в различных подразделе-

ниях МВД и других ведомств, од-

нако большинство из них суще-

ствует не дольше нескольких лет. 
К преимуществам названных 

музеев следует отнести демон-

страцию оружия, обладающего 

большим эмоциональным зарядом 

(музей ФСБ), использование маке-

тов, удобных для демонстрации 

музейных тем (пожарный музей, 

музей УФСИН), художественные 

экспонаты, специально созданные 
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для музея (пожарный музей), ин-

терактивные экспонаты (там же). 

В свою очередь, преимуществами 

музея Вневедомственной охраны 

следует назвать постоянное про-

сторное помещение, достаточный 

размер собрания (более 1000 пред-

метов). Планируется проработать 

интерактив, безопасный для цен-

ных экспонатов, но увлекатель-

ный для посетителей. Важная ха-

рактеристика музея вневедом-

ственной охраны – поддержка кол-

лектива организации, который со-

брал музей и продолжает его по-

полнять. Музей был создан не как 

сиюминутный имиджевый проект, 

он состоялся и доказал свою 

устойчивость, полезность и необ-

ходимость для людей [3].  
Среди российских аналогов 

следует назвать Центральный му-

зей Росгвардии в г. Москва, Музей 

вневедомственной охраны в г. 

Санкт-Петербург, Музей Новоси-

бирского военного института 

Росгвардии. Все они отличаются 

более крупными размерами собра-

ний, но близки по составу экспо-

натов: документы, фотографии, 

униформа, мемориальные пред-

меты (в том числе, связанные с Ве-

ликой Отечественной войной), су-

вениры, атрибутика. При этом в 

них, как правило, присутствуют 

образцы вооружения, художе-

ственные произведения (скульп-

тура, инсталляции). Ни в одном из 

перечисленных музеев коллекции 

охранной техники не представ-

лены в экспозиции так полно. С 

2018 г. действует Положение об 

организации деятельности музеев, 

образований музейного типа, 

комнат боевой славы (истории) в 

войсках национальной гвардии 

Российской Федерации [4]. 
Основная идея экспозиции 

Музея ОВО в г. Улан-Удэ: история 

и достижения ведомства и его со-

трудников за 70 лет существова-

ния. Принцип организации инфор-

мации тематический, дополни-

тельный – хронологический. Все 

темы можно разделить на два 

блока: посвященные ведомству и 

посвященные сотрудникам ведом-

ства. К первому блоку будут отне-

сены темы истории вневедом-

ственной охраны России, история 

вневедомственной охраны в Буря-

тии, Росгвардия, как современная 

управляющая ОВО структура, ха-

рактеристика подразделений ОВО 

по РБ, в том числе районных, Со-

вета ветеранов, мемориальный 

раздел памяти погибших на посту 

сотрудников. Ко второму блоку 

относятся темы профессиональ-

ных династий, ветеранов Великой 

Отечественной войны, спортив-

ного и творческого досуга сотруд-

ников, униформы. В экспозицию 

будет введена новая тема – ветера-

нов СВО. Для построения экспо-

зиции задействуются системати-

ческий, иллюстративно-тематиче-

ский и музейно-образный методы.  
Фондовой основой выступает 

собрание музея, включающее 1294 

предмета, из которых 591 отно-

сятся к основному фонду, 703 – к 

научно-вспомогательному. Типы 

экспонатов: документы, фотогра-

фии, униформа, техника, награды, 

личные мемориальные вещи, 

книги, журналы, газеты, вырезки 

из газет, картины, ДПИ, 



Вестник ВСГИК. 2024. № 3(31). 
 

42 
 

минералы, этнографические пред-

меты, чучела, атрибуты службы.  
Наибольшую историческую 

ценность представляют государ-

ственные награды и документы к 

ним, экспонаты, относящиеся к 

Великой Отечественной войне: 

солдатские письма, газета «Крас-

ная звезда» от 10.05.1945, а также 

коллекция исторической охранной 

техники, ценная своей полнотой и 

размерами.  
Экспонаты высокой эмоцио-

нальной выразительности: исто-

рические вывески со зданий ОВО, 

ведомственный штандарт, исполь-

зовавшийся до 2016 г., фронтовые 

письма и газета 1945 г., художе-

ственная инсталляция с кованной 

ветвью и пробитыми пластинами 
бронежилета, наградное оружие.  

Помимо этого, высокой ат-

трактивностью (привлекательно-

стью) отличаются исторические 

пишущие машинки (хорошо под-

ходящие для интерактивного раз-

дела), разорвавшиеся снаряды из 

г. Гусиноозерск, чучело белой 

совы, самопрялка, сундук. Они не 

имеют самостоятельного значения 

для раскрытия тем экспозиции, од-

нако привлекают к себе зритель-

ское внимание.  
Помещение для экспозиции – 

зал площадью около 160 м2 в ман-

сардном этаже здания Управления 

вневедомственной охраны ВНГ 

России по Республике Бурятия – 
вытянутой изогнутой формы. 

Входная дверь почти по центру 

длинной стены. Справа от нее вы-

горожены помещения для фондо-

хранилища, рабочего места со-

трудника музея, гардероба. 

Сложную форму дополняют три 

колонны в левой части зала, раз-

ного размера, стоящие не в ряд (в 

правой части другие три колонны 

остались внутри выгородки). По 

внешней длинной стене – два не-

больших окна, почти напротив 

входной двери, немного левее. 

Верхняя часть наружной стены 

скошена, что ограничивает высоту 

витрин и планшетов, установлен-

ных вдоль нее. Потолки невысо-

кие. Освещение преимущественно 

искусственное. Встроенной под-

светки в витринах нет. Цветовое 

решение помещения – нейтраль-

ное светлое. Цвет витрин различа-

ется. Вертикальные витрины – с 

белыми цоколями. Низкие вит-

рины зеленого, голубого цвета. 

Витрина со спортивными кубками 

– с коричневым цоколем. Поди-

умы белого и синего цветов. Веду-

щий цвет экспозиции предлага-

ется серый с активными синими 

заголовками и краповыми наибо-

лее акцентированными элемен-

тами, в соответствии с ведом-

ственной символикой. Поддержка 

цветовой гаммы предполагается, 

главным образом, за счет цвета 

планшетов и заголовков разделов.  
К задачам реэкспозиции сле-

дует отнести устранение недостат-

ков предыдущей версии экспози-

ции. В частности, неудобным 

было размещение рабочих мест 

сотрудников в экспозиционном 

зале, из-за чего посетители и рабо-

тающие за столами сотрудники 

мешали друг другу, рабочий бес-

порядок снижал впечатление от 

экспозиции. За счет переплани-

ровки они частично вынесены за 
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пределы зала, частично отгоро-

жены.   
За двадцать лет эксплуатации 

в экспозиции также были разме-

щены стенды, создававшиеся как 

временные выставки к разным 

юбилейным датам, временные вы-

ставки различной тематики, пред-

меты из новых поступлений, в том 

числе, фотографии и поделки – об-

разцы творчества сотрудников 

охраны. В результате экспозици-

онный зал стал неудобен для 

осмотра, для прохода экскурсион-

ных групп. Дублирование матери-

алов в основной экспозиции и на 

выставочных стендах сделало за-

путанной логику повествования. 

Отсюда необходимость более чет-

кого структурирования информа-

ции, обозначения разделов, воз-

можно, сокращения числа экспо-

натов для более четкого выделе-

ния главного смысла.  
Естественное освещение не 

охватывает весь зал. Боковые све-

тильники над разделами создают 

сильные блики на витринном 

стекле, из-за чего экспонаты под 

стеклом плохо видны. Необхо-

димо продумать локальное ак-

центное освещение экспонатов без 

бликов и попадания яркого света в 

глаза зрителей. 
Световой режим хранения му-

зейных предметов предполагает 

защиту экспонатов от избыточ-

ного света, особенно солнечного. 

В связи с этим необходимо, по воз-

можности, заменить подлинные 

фотографии на копии, проведя их 

цифровую реставрацию и увели-

чив, чтобы удобнее было рассмат-

ривать. Для оригиналов 

документов, которые невозможно 

заменить на копии, необходимо 

предусмотреть дополнительные 

меры защиты (индивидуальные 

шторки, затемнение и т.п.). Еще 

одним способом копирования по-

служит помещение цифрового 

изображения экспонатов в цифро-

вую панель, что удобно как с точи 

зрения сохранности документов, 

так и с точки зрения компактного 

и динамичного представления до-

полнительных материалов.  
К необходимым техническим 

средствам в экспозиции также сле-

дует отнести манекены для демон-

страции униформы, подставок для 

интерактивного оборудования 

(печатная машинка, элементы об-

мундирования), а также книги по-

четных гостей. В раздел творче-

ства сотрудников желательно по-

местить монитор для показа ви-

деороликов. Как вариант: можно 

использовать исторический теле-

визор из числа экспонатов, отно-

сящийся к началу XXI в.  
Целевая аудитория экспози-

ции, прежде всего, – сотрудники 

вневедомственной охраны. Более 

подробно посетителей музея 

можно разделить на несколько ка-

тегорий. 
- Действующие сотрудники 

Вневедомственной охраны РБ, для 

которых музей должен быть зри-

мым образом служения Родине и 

поводом для гордости за свое 

дело. Для поддержания интереса к 

музею желательно оформить по-

мимо постоянной экспозиции ме-

сто для временных выставок, воз-

можно, не в экспозиционном зале, 

а в более проходном помещении, 
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холле, коридоре.  
- Вновь принятые на службу 

сотрудники, стажеры, которым 

музей помогает усвоить принципы 

и дух службы, профессиональную 

этику. Когда экспозиция только 

была открыта, в зале проводилось 

принятие присяги молодыми со-

трудниками. Возвращение этой 

традиции желательно.  
- Ветераны ведомства, посе-

щающие музей как по случаю про-

водимых мероприятий, так и само-

стоятельно, вносящие существен-

ный вклад в комплектование му-

зейного собрания. Для того, чтобы 

ветераны видели, что их подарки в 

музее востребованы, желательно 

сделать раздел (витрину) новых 

поступлений, где предметы будут 

достойно представлены, без загро-

мождения зала. Не вошедшие в 

экспозицию материалы будут 

представлены в электронной 

форме в сенсорной панели.  
Помимо них, музей посещают:  
- Члены семей сотрудников, а 

также потомки людей, оставив-

ших след в истории ведомства, 

про которых рассказывается в экс-

позиции. В их числе, продолжа-

тели профессиональных династий, 

которым посвящен свой раздел.  
- Коллеги из районных подраз-

делений и других регионов, кото-

рым интересна региональная со-

ставляющая экспозиции, позволя-

ющая быстро получить общее 

представление о местных особен-

ностях.  
- Группы школьников и сту-

дентов ссузов в рамках 

профориентационной работы. Ос-

новной возраст – начиная со сред-

них классов. Размер группы – до 

12 человек, что ограничивается 

возможностью прохода группы по 

залу. В том числе кадеты, школь-

ники, обучающиеся по профилю 

МЧС и другим тематическим про-

филям. Для поддержания их инте-

реса важно оформить интерактив-

ный блок, где посетители смогут 

не только смотреть, но и действо-

вать (надевать на себя обмундиро-

вание, фотографироваться, нажи-

мать на кнопки техники и тач-па-

нель; пробовать на себе действие 

датчиков движения) [5].  
Младшие школьники, как пра-

вило, приходят вместе с семьей. 

Работа с этой категорий посетите-

лей, многочисленной для музеев 

Минкультуры, не столько акту-

альна. Сложность составляет их 

высокая двигательная активность, 

к которой не приспособлено име-

ющееся витринное оборудование. 

Также экспозиция не приспособ-

лена для посещения маломобиль-

ными людьми. Организация посе-

щения музея людьми с ограничен-

ными возможностями здоровья на 

сегодня мало реальна, поскольку в 

здании отсутствует лифт.  
Для комфорта посетителей и 

организации разных музейных ме-

роприятий необходимо преду-

смотреть в зале места для сидения, 

возможно, вместе со столом, как 

это было в предыдущей версии 

экспозиции. Но при этом размеры 

стола не должны мешать проходу 

экскурсионных групп.  
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The article describes the ancient Roman altar with the dedication in Latin 

to the manes, souls of the dead, previously kept in the collection of Grand Duke 
Nikolai Konstantinovich Romanov and now stored in the State Museum of Arts 
of Uzbekistan. The external description of the exhibit is made and decoding of 
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fund holder for storage.  
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В экспозиции Государствен-

ного музея искусств Узбекистана  в 

г. Ташкент выставлен древнерим-

ский алтарь с латинской надписью. 

Появление уникального экспоната 

на территории Узбекистана свя-

зано с именем великого князя 

Николая Константиновича Рома-

нова. 
Алтарь представляет собой 

прямоугольный блок (cippus) бе-

лого мрамора размером в основа-

нии 46×45 см и высотой 89 см (рис. 

1).  
 

 
Рис. 1. Древнеримский алтарь: (а) лицевая, (б-в) боковые стороны. 
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 По четырём углам украшен 

черепами быков и гирляндами из 

дубовых листьев и желудей, кото-

рые лентами прикреплены к рогам 

быков. Поверхность мрамора по-

крыта чёрными точками и жёл-

тыми потёками. Отбиты углы верх-

него карниза и угол основания, от-

сутствуют мелкие фрагменты ор-

намента. База данных EDCS [1] да-

тирует алтарь 71-100 гг. н.э. 
На лицевой стороне нанесена 

надпись на латинском языке: Dis / 
Manibus / sac[rum] / Ti[berio] Clau-
dio / Calligenis filio / Quirin[a] 
Scymno1. Верхняя часть надписи, 

отделённая гирляндой, содержит 

адресатов посвящения: 

«Священным богам манам». Почи-

тание манов, то есть духов умер-

ших, относится к одной из древ-

нейших религиозных традиций 

римлян и упоминается уже в доку-

ментах V в. до н.э. 
Аналогичные алтари нередки, 

и в качестве примера можно приве-

сти схожий по оформлению жерт-

венник Спендона (первая пол. I в. 

н.э.) или алтарь Флавии Дафны с 

головами баранов (вторая пол. I в. 

н.э.) из коллекции Боргезе [2, с. 

132-133, 117]. В частности, алтарь 
Спендона (рис. 2) позволяет уточ-

нить, что гирлянда привязана к ро-

гам быков, что не так очевидно на 

памятнике из Узбекистана. 
 

Рис. 2. Алтарь Спендона из коллекции Боргезе (начало I века н.э.). 
© Galleria Borghese / фотограф Enrico Fontolan 
                                                 
1 Расшифровка сокращений дана согласно базе данных EDCS [1]. 
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Часть надписи, расположенная 

ниже гирлянды, содержит имя че-

ловека: «Тиберий Клавдий сын 

Каллигена из племени Квиринов». 

Само имя не находит параллелей в 

известных письменных источни-

ках. Упоминание «племени Квири-

нов», то есть сословия квиритов, 

означает, что этот человек был 

полноценным римским граждани-

ном. 
Не совсем ясна роль упомяну-

того человека, поскольку она запи-

сана в форме, которая допускает 

двоякую интерпретацию: кому по-

свящён алтарь (дательный падеж) 

или кто его установил (аблатив). 

По материалу древнеримских алта-

рей известны следующие варианты 

вотивных надписей: 
D.M. + DAT (кому) + NOM 

(кто): Diis Manibus / Claudio Hyllo / 
vix(it) ann(is) IIII mens(ibus) VII / 
dieb(us) V Claudius / Tauriscus pater 
filio / karissimo [3]. D(is) M(anibus). 
Iuliae Victorinae, quae vix(it) ann(is) 
V, mens(ibus) V, C(aius) Iulius Sat-
urninus et Lucilia Procula parentes 
filiae dulcissimae fecerunt [1, EDCS-
12201407]. Причём последняя 

надпись допускает интерпретацию 

родительного падежа вместо да-

тельного (формы I склонения сов-

падают). 
D.M. + GEN (кому) + NOM 

(кто): Dis Manibus / P(ublii) Ciarti 

Lasi / P(ublius) Ciartius / Alexander / 
fratri carissimo [4, с. 248]. 

D.M. + NOM (кто) + DAT 
(кому): Dis Manib(us) T(itus) Aure-

lius Trypho(n) f(ilius) pientissimae 
Antistiae Tryphaenae fecit… [5, с. 

100, n. 26b]. 
Исходя из приведённых 

примеров потенциальный даритель 

должен стоять в именительном па-

деже. И поскольку на рассматрива-

емом алтаре приведено только 

одно имя, следует принять, что оно 

и является адресатом посвящения. 

Таким образом, Тиберий Клавдий 

является усопшим, в память о кото-

ром был установлен алтарь. 
Как уже было сказано, появле-

ние алтаря в Узбекистане связано с 

деятельностью великого князя Ни-

колая Константиновича Романова, 

который после семейного скандала 

в 1874 г. и подозрения в краже 

бриллиантов был ограничен в пе-

редвижении, а фактически отправ-

лен в ссылку, а с 1881 г. постоянно 

проживал в Узбекистане. Нам не 

удалось получить сведения, что 

князь покидал Россию после 1874 г., 
поэтому стоит предположить, что 

алтарь уже находился в его соб-

ственности и был приобретён до 

ссылки. 
Очевидно, что родина этого ар-

тефакта – территория современной 

Италии, в которой к исследуемому 

историческому периоду как раз за-

вершился процесс Рисорджименто 

(с середины XIX века по 1870 г.). 

Каталог латинских надписей 

(Corpus Inscriptionum Latinarum; 
далее CIL) содержит запись полно-

стью идентичную исследуемому 

артефакту [6, с. 255, № 2274]. В ней 

описывается алтарь (ara), украшен-

ный гирляндой с головами быков 

(serta cum capitibus boum). Надписи 

на алтаре и в CIL совпадают побук-

венно. С высокой долей уверенно-

сти можно утверждать, что один и 

тот же алтарь был описан в Италии 

и позже вывезен в Россию. 
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Согласно этой записи алтарь 

находился в г. Поццуоли (возле 

Неаполя) в собственности кано-

ника Кришо и был у него приобре-

тён принцепсом Волкинским1. 
Описание для каталога соста-

вили Nissen и Galante. Первый ав-

тор не упоминается в предисловии 

к CIL, но очевидно, что это немец-

кий историк Генрих Ниссен2, кото-

рый путешествовал по Италии в 

1863-1867 гг. и был учеником со-

ставителя каталога – Теодора 

Моммзена3. Второго автора можно 

надёжно соотнести с Дженнаро Га-

ланте4, жизнь и деятельность кото-

рого были тесно связаны с Неапо-

лем. 
Каноник Джузеппе де Кришо5  

был известным антикваром и ар-

хеологом того времени, который 

собрал богатую коллекцию латин-

ской эпиграфики. Будучи пре-

красно образованным и имея при-

ход в г. Поццуоли, он активно изу-

чал историю окрестностей. Со-

гласно его автобиографии, Кришо 

приступил к изучению истории 

родного города в 1856 г. [7, с. 232]. 

Сохранился официальный доку-

мент от 1859 г. на имя Кришо о по-

лучении разрешения на ведение 

раскопок [7, с. 235]. 
Таким образом, нет сомнений, 

что каноник Кришо мог обнару-

жить или приобрести исследуемый 

алтарь в районе г. Поццуоли в ин-

тервале между 1856 и 1883 гг. (дата 

                                                 
1 CIL VI №2274: Puteolis apud can. Criscio. Emit ab eo princeps Wolkinsky. 
2 Немецкий историк античности Heinrich Nissen (1833-1912). 
3 Немецкий историк, филолог-классик Theodor Mommsen (1817-1903), автор классиче-

ского труда «Римская история». 
4 Итальянский пресвитер и историк Gennaro Aspreno Galante (1843-1923). 
5 Католический священник Giuseppe De Criscio (1826-1911). 

публикации CIL). Поскольку за-

пись в СIL внёс Генрих Ниссен, то 

этот интервал можно сузить до 

1856-1867 гг., причём эти годы 

включают также и время продажи 

алтаря. 
Следующим владельцем ал-

таря стал “принцепс Волкинский”. 

Здесь угадывается фамилия Вол-

конских, и тогда лат. princeps сле-

дует понимать как “великий 

князь”, поскольку князья Волкон-

ские являются побочной ветвью 

Рюриковичей. Следует уточнить, 

что как в латинском, так и в ита-

льянском написаниях эта фамилия 

не склонялась, а различные вари-

анты транскрипции – Volkonskij, 
Wolkonski, Wolkonsky – могут в 

равной мере относиться как к муж-

ским, так и к женским представите-

лям фамилии. 
Династия великих князей Вол-

конских во второй половине XIX в. 
была очень многочисленной и 

определить конкретного покупа-

теля не представляется возмож-

ным. В те годы в Риме постоянно 

проживали две семьи Волконских: 

Александра Никитича (1811-1878) 
на вилле Волконской и Григория 

Петровича (1808-1882) в палаццо 

Сальвиати [8, с. 381-392]. 
Александр Никитич в 1860 г. 

был чрезвычайным посланником и 

полномочным министром в 

Неаполе, где, гипотетически мог 

встречаться с Кришо. Григорий 
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Петрович, в свою очередь, был за-

ведующим русской Археологиче-

ской комиссией в Риме и тоже мог 

иметь профессиональные кон-

такты с Кришо. Нельзя исключать 

вероятность, что другие представи-

тели семьи Волконских могли по-

сещать Италию и приобрести ал-

тарь независимо. 
Великий князь Николай Кон-

стантинович Романов совершил 

свою первую поездку за границу в 

1871 г. (в 21 год), потом в 1872-
1873 гг. он путешествовал по Ев-

ропе со своей возлюбленной 

Фанни Лир, а в 1874 г. был «взят 

под опеку» и, фактически, отправ-

лен в ссылку (в возрасте 24 лет). 

Таким образом, предпочтительный 

период приобретения им алтаря 

укладывается в 1871-1874 гг. В это 

время он занимался обустройством 

г. Павловск, который должен был в 

будущем перейти ему во владение 

по наследству: «(c)трастный люби-

тель прекрасного, великий князь не 

жалел денег на приобретение пред-

метов антиквариата и заказ новых 

произведений искусства для своих 

комнат в Мраморном дворце, для 

его собственного дворца на Гага-

ринской улице (известного как Ма-

лый мраморный дворец), и для его 

любимого Павловска» [9]. 
Известно, что в 1873 г. в Вене-

ции он приобрёл для Павловска 

бюст Гомера. Фанни Лир пишет, 

что великий князь увлёкся «мра-

морными бюстами и статуями, 

                                                 
1 Elle se porta cette fois sur les bustes et les statues de marbre, sur les antiquités d'albâtre, de 

porphyre, etc. On ne peut se faire une idée de ce nouvel assemblage de bronzes, de marbres, de 
terres-cuites, de bricà-brac... En vérité, j'en avais la tête perdue [10, с. 157]. 
2 По информации от сотрудницы ГМЗ «Павловск» Баженовой О.К. (письмо от 4 июля 

2024). 

алебастровыми и порфировыми 

древностями и т.д. Трудно вообра-

зить себе это новое собрание 

бронзы, мрамора, терракоты и без-

делушек»1. В это же время алтарь 

мог перейти в собственность Нико-

лая Константиновича, но подтвер-

дить этот факт на данный момент 

не представляется возможным. 
Артефакт мог быть привезён в 

Россию и раньше. Константин Ни-

колаевич, отец Николая Констан-

тиновича и хозяин Большого 

дворца в Павловске, в 1872 г. орга-

низовал там картинную галерею и 

отвёл несколько залов под музей 

древних произведений искусства, 

«где выставил 225 бюстов римских 

императоров и множество старин-

ных статуэток, ваз, мраморных 

плит с надписями» [11, с. 299]. 
На сегодняшний момент неиз-

вестно о существовании описей 

Мраморного дворца и Малого мра-

морного дворца за 1870-е гг. В 

1874 г. в Павловске была состав-

лена опись предметов, принадле-

жащих великому князю Николаю 

Константиновичу, но античный ал-

тарь в ней не упоминается2. 
Таким образом, приходится 

признать, что цепочка владельцев 

от Кришо до князя Николая Кон-

стантиновича достоверно неиз-

вестна. В Российском государ-

ственном историческом архиве в 

фонде Николая Константиновича 

хранится дело, в котором частично 

сохранились счета о заказах и 
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покупках великого князя [12]. Этот 

документ может стать целью даль-

нейших изысканий по данному во-

просу. 
С 1874 г. Николай Константи-

нович был ограничен в перемеще-

ниях и проживал последовательно 

в Крыму, Украине, Оренбурге и 

Самаре, пока Александр III не 

определил его в 1881 г. на постоян-

ное поселение в Узбекистане [13, с. 

70-71]. Неизвестно, где хранилась 

коллекция князя в указанный пе-

риод. 
В 1889-1891 гг. Николай Кон-

стантинович построил в Ташкенте 

дворец, в котором он разместил 

свою коллекцию предметов искус-

ства [14]. Можно предположить, 

что алтарь уже входил в эту кол-

лекцию. 
Для надзора за жизнью цар-

ского родственника при Канцеля-

рии Туркестанского генерал-губер-

натора работало Управление де-

лами Великого Князя (1881-1918 
гг.). Материалы о работе этого 

управления составляют фонд И-40 
в Национальном архиве Узбеки-

стана (до 2021 г. – Центральный 

Государственный архив Респуб-

лики Узбекистан). В том числе, в 

список документов входят отчёты 

великого князя о получении и рас-

ходовании средств, выделявшихся 

на его содержание. Этот фонд 

также может быть интересен в ис-

следовании истории древнерим-

ского алтаря. 
По завещанию великого князя 

[13; 15] предметы искусства 

должны были быть переданы Таш-

кентскому университету (на мо-

мент смерти не существовавшему). 

Дальнейшая история коллекции 

князя детально изложена в статье 

Котюковой и Махкамова [14]. 
В 1949 г. экспонат был передан 

из Дворца пионеров (бывший дво-

рец Романова) на хранение в Госу-

дарственный музей искусств Узбе-

кистана, где и находится в настоя-

щее время. Во дворце Романова с 

2019 г. ведётся реконструкция с це-

лью восстановления историче-

ского облика здания. Предполага-

ется, что по завершении строитель-

ных работ коллекция великого 

князя будет возвращена из музея во 

дворец. 
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В статье представлена оригинальная разработка образа «System 

effect», созданная на основе выведенной системы символов, основные 

положения которой берут свое начало в анализе «демонических» обра-
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торая играет решающую роль в восприятии картин М. А. Врубеля и дает 

понимание самой сути его «демонического». Последовательный анализ 

Врубелевских образов позволил сделать следующие выводы: специ-
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вали следующие методы: сравнительный анализ понятия «демониче-

ского», средовой анализ социокультурного контекста Врубелевского 
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Tokareva Olga Vladimirovna, 
Yurko Illirika Yevgenyevna 

«PHILOSOPHY  OF INTEGRITY» OF «DEMONIC» 

IMAGES OF M. A. VRUBEL’S CREATIVITY 

The article presents the original development of the image «System 

effect» created on the basis of the derived system of symbols, the main pro-

visions of which originate from the analysis of «demonic» images of M. A. 
Vrubel’s creativity. The point of view on which the authors rely is condi-

tioned by the ideas of philosophy of integrity as a conception that plays a 
decisive role in the perception of M. A. Vrubel’s paintings and helps under-

stand the very essence of his «demonic». The consistent analysis of Vrubel’s 

images allowed to make the following conclusions: the specifics of interpret-
ing M. A. Vrubel’s «demonic» images is сonditioned by the unique system 
of symbols, whose features are diverse on the emotional and ideological lev-
els and can be presented subjectively due to the difference in interpretation 
in the socio-cultural environment and distorted comprehension of the «de-

mon’s» essence.  The following methods have been used in the study, namely 

the comparative analysis of the notion  «demonic»,  the environmental anal-

ysis of the socio-cultural context of Vrubel’s «demonic», and the systemic 

analysis of Vrubel’s own system of symbols. 
Keywords: images of M. A. Vrubel, «demonic» image, philosophy 

of integrity, symbol, synergy. 

Введение. 
Актуальность. В контексте 

философии искусства существует 

проблема в трактовке произведе-

ний М. А. Врубеля, которая носит 

дискуссионный характер. Множе-

ственные трактовки его «Демона» 

обладают специфическим разно-

образием, что приводит к жесткой 

полемике в пространстве этого 

дискурса. Есть лишь небольшое 

количество фактов, дающих воз-

можность предполагать, как сам 

художник замыслил свой демони-

ческий образ. Однако даже во 

время жизни художника концеп-

ция решения его образов полни-

лась разночтениями. Спустя 

более чем столетие в наше время 

след той сомнительной истины 

теряется и остается лишь путь 

кропотливого анализа, с помо-

щью которого возможно выстраи-

вать концепцию системы симво-

лов, заложенных мастером в его 

картинах, в опоре на факты и не-

безосновательные предположе-

ния. 
Степень разработанности 

проблемы. Темой занимались П. 

П. Гнедич, Е. П. Алексеев, А. Н. 

Мережников, А. Ф. Лосев, В. В. 

Розанов Д. В. Сарабьянов, А. Я. 

Головин [1-7]. 
Объектом исследования явля-

ются демонические образы в 
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творчестве М. Врубеля. 
Предметом исследования вы-

ступает изучение и анализ «фило-

софии целостности» демониче-

ских образов в творчестве М. 

Врубеля. 
Методология исследования 

опирается на представления «фи-

лософии целостности», разрабо-

танной Я. Смэтсом, восходящая к 

«Метафизике» Аристотеля. Суть 

ее в опоре на идею о том, что це-

лое больше, чем сумма его частей.  
В статье употребляются не-

сколько понятий, напрямую отно-

сящихся к философии целостно-

сти. Холизм – это и есть филосо-

фия целостности, позиция, через 

которую раскрывается соотноше-

ние части и целого, исходя из ка-

чественной специфики и приори-

тета целого над его составными 

частями. Понятие «холистиче-

ский» по своим свойствам соот-

носится с холизмом, свойство, го-

ворящее о превосходстве целого 

над частным. Синергия – эффект, 

производимой несколькими ком-

понентами системы, который су-

щественно превосходит простую 

сумму свойств или действий этих 

компонентов. Понятие «эмер-

джентность» подразумевает си-

стемный эффект, дающий си-

стеме свойства, не присущие ее 

компонентам в отдельности, не 

сводят свойства системы к сумме 

свойств ее компонентов. 
Методы исследования. Иссле-

дование демонических образов в 

творчестве М. Врубеля включает 

в себя системный анализ, состоя-

щий из трех основополагающих 

аспектов: указанный выше, 

сравнительный анализ соб-

ственно понятия «демониче-

ский»; средовой анализ, дающий 

представление о контексте проис-

хождения демонических образов; 

системный анализ, позволяющий 

построить систему взаимосвязей 

между философией целостности и 

демоническими образами в твор-

честве М. Врубеля.  
Цель: разработать эскиз и со-

здать произведения изобразитель-

ного искусства на основе анализа 

произведений М. А. Врубеля; по-

иск закономерностей системы 

символов, отражающей понятия, 

сопоставимые с философией це-

лостности. 
Задачи:  
- проанализировать свойства 

Врублевской системы символов с 

перенесением полученных выво-

дов на представления философии 

целостности; 
-  преобразовать выведенные 

данные в социокультурный кон-

текст;  
- выявить и сформулировать 

концепцию демонического об-

раза, в опоре на целостную си-

стему символов в творчестве М. 

А. Врубеля. 
Новизна. Разработка и созда-

ние произведения изобразитель-

ного искусства, обусловленные 

выявлением системы символов по 

образу и подобию творчества М. 

А. Врубеля. Последовательное 

толкование этой системы дает 

возможность, аналогично пере-

нося сопоставимые данные, полу-

ченные от представленного ана-

лиза, на альтернативную систему, 

создать собственную. 
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Результаты. 
Последовательно практика 

«целостного» подхода должна 

включать в себя некоторую си-

стему символов, в которой сумма 

всех элементов по определению 

не будет равна этой системе, то 

есть система должна обладать 

определенным системным эффек-

том, то есть синергетическими 

свойствами, которыми не обла-

дает ни один из элементов в дан-

ной системе ни по отдельности, 

ни суммарно. 

Если же учитывать концеп-

цию «демонического», использу-

емую Врубелем, также можно 

прийти к общей формуле, в кото-

рой должны присутствовать неко-

торая внутренняя духовность и 

мистицизм единовременно. Здесь 

разнообразие в подборе символов 

достаточно обширно, но, при 

учете изначально весьма аб-

страктной идеи «Демона», сле-

дует выбирать равнозначно холи-

стический символ, то есть сим-

вол, соотносимый с философией 

целостности, что-то, что подле-

жит аналогичной трактовке. 
При столь специфичном 

наборе данных выбор строго не 

ограничен, но предполагает тща-

тельный отбор. Стоит еще раз 

подчеркнуть, что сложность ра-

боты при такой постановке темы 

заключается в нахождении ба-

ланса между Врублевской систе-

мой символов, которая служит 

концептуальным вдохновителем, 

и оригинальностью, в которой не-

допустимо чрезмерно отдаляться 

от философии целостности. 
Суммируя все вышеописан-

ные критерии, была создана ав-

торская работа – «System effect» 

(Рис. 1). В работе композиция 

проста и лаконична, но имеет 

свою систему символов, отвеча-

ющую заданным параметрам. 

Концепция произведения изобра-

зительного искусства основана 

на анализе образов в творчестве 

М. А. Врубеля, содержащих в 

себе систему символов филосо-

фии целостности. Образ содер-

жит в себе единовременно не-

сколько параметров концепции 

философии целостности, с нали-

чием системного эффекта и до-

ступного для восприятия «демо-

нического» образа. Анализ этой 

системы представлен в следую-

щем разделе. 
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Рис. 1. Художник Юрко И. Е. «System effect», дерево, зеркало, масло, 

75х55 см. 
Научный руководитель О. В. Токарева 

Обсуждение. В социокультур-

ном контексте произведения М. 

Врубеля подвергались критике в 

основном за счет несколько пури-

танских в религиозности взглядов 

и превратном понимании симво-

лизма. Важным фактором является 

разночтение трактовки образа «Де-

мона» и присутствие противопо-

ложных мнений. «Демоническое» 

как основную характеристику об-

разов М. А. Врубеля, П. П. Гнедич 

описывал «популярным бредом» 

[1], а А. Бенуа, напротив, видел в 

них «…театрального, патетиче-

ского падшего ангела» [2]. Рас-

сматривая «демона» как логиче-

ское продолжение самой 

демонической сути, В. В. Розанов 

трактовал Демона скорее недоче-

ловеком, чем сверхчеловеком. Он 

описывает «демоническое» как 

подражание человечности, в кото-

ром есть место только для упро-

щенных, искаженных в этом упро-

щении черт, соотносимых с живот-

ным, диким, но единовременно не 

принадлежащих миру людскому 

[3]. Очевидно, полярность и этот 

вопрос не обошла стороной – так 

А. Лосев определяет «демона» тра-

гической и фатальной, стихийной 

сущностью, неоднократно подчер-

кивая синергию, то есть создает це-

лостный образ, высшей чувствен-

ности и неизбежности 
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беспощадного рока [4]. 
Порой инфернальные образы 

Врубеля считались декадентством 

и абсурдом. Такими здесь могли 

считаться все детали его произве-

дений: от выбора сюжета до специ-

фических черт фигуры. Для совре-

менников «демонические» образы 

были веяньем моды, которая отвер-

галась ими как нечто совершенно 

приземленное, лишенное возвы-

шенного, которое, в свою очередь, 

основывалось на религиозности 

общества, привыкшего к реали-

стичному отображению действи-

тельности, где идеальные черты 

переносились на холсты только по 

примеру классицизма, в котором 

не было места ни мистификации, 

ни философии такого рода. Здесь 

переход от четких, местами пури-

танских образов к символам, под-

черкивающим «демоническое» су-

щего, порицается как нечто немыс-

лимое и, что более точно – абсурд-

ное. Такую точку зрения высказы-

вал художественный критик 

Гнедич [1], и ее разделяло боль-

шинство современников. 
Иногда очевидное негативное 

отношение к созданному образу 

открывало другую проблему, по-

мимо некорректного трактования 

демонической сущности, выража-

ющуюся в восприятии его через 

мнимый дуализм. Непривычно ан-

дрогинный демон вызывает оттор-

жение как нечто немыслимое в 

привычной системе образов, кото-

рой присуща однозначность и, вме-

сте с тем, ярко выраженная шаб-

лонность в подборе символов. Со-

четание и женственных, и муже-

ственных черт в демоне, однако, не 

может объясняться лишь сочета-

нием двух начал, ведь, как было ра-

нее указано, такая синергия, то 

есть создание целостного образа, 

не предполагает сведения суммы 

составляющих системы образа к 

его целому. Отрицательно воспри-

нимаемые чувственные детали де-

мона призваны дополнить эмоцио-

нальный контекст сюжета работы, 

придать ей больше психологизма, 

но никак не указать на феминное 

начало. 
Также по рассказам Прахова 

[5] о специфике религиозного ми-

ровоззрения М. Врубеля можно 

сделать вывод, что придание поня-

тиям «дьявол» – «Демон» разли-

чий было для Врубеля актуально. 

Разделяя привычные в данном кон-

тексте «адское» и «демоническое» 

начала, он не ограничивался содер-

жанием поэмы Лермонтова 

и оперы Рубинштейна, а обра-

щался непосредственно к сути по-

нятий, включая этимологию. 

Устойчивый визуальный образ 

врубелевского демона имеет соб-

ственную концепцию, в которой 

выражается его синтетическая 

суть, оригинальная и принадлежа-

щая исключительно собственному 

создателю; из этого можно просле-

дить философию целостности, вы-

водимую художником. 
Символизм как концепция иг-

рает в этом вопросе не последнюю 

роль. Обращаясь ко всем возмож-

ным определениям, стоит отметить 

Эрнста Кассирера [6], который 

дает наиболее точное трактование: 

в любом символе, — утверждал 

философ, – есть две стороны – 
означаемое и означающее, 
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материальное и духовное, явное и 

скрытое. В искусстве символизма 

различают два мира: мир вещей и 

мир идей. Поэтому в изобразитель-

ном искусстве символ становится 

условным знаком, соединяющим 

эти миры. Искусство вообще, 

прежде всего поэзия, музыка и жи-

вопись – мир символов, а худож-

ник и его произведение – ключ к 

тайне мира идей. Кассирер отрека-

ется от дуалистической метафи-

зики, которой была заражена, к 

примеру, вся кантовская система. 

Здесь стоит отметить общий смысл 

символа, который принадлежит к 

миру идей, в котором концепция 

«идеи», как неизменной единицы 

человеческого разума, имеет соб-

ственную причинность, и который, 

в свою очередь, можно привести к 

холистической, то есть целостной 

форме. То есть, разложение и со-

кращение в отношении символа 

неуместны, так как символ относи-

телен в вопросе причинности. 
Таким образом, «демониче-

ские» образы в творчестве М. Вру-

беля стоит анализировать с точки 

зрения истинной идеологии сим-

вола, в которой «идея» имеет соб-

ственную причинность, в данном 

субъективном случае опосредован-

ную относительно общепринятых 

понятий об образе, разделение по-

нятий материального и эмоцио-

нального идейных уровней. 
Врубель придерживался более 

возвышенного подхода к живописи 

и искусству в целом: «Как "тех-

ника" – есть только способность 

видеть, так "творчество" – глубоко 

чувствовать» [7]. Для художника 

характерно потустороннее, 

интуитивное восприятие системы 

символов, в котором важнее было 

передать чувственность, нежели 

создать с общепринятой точки зре-

ния «читаемый» образ. Благодаря 

этому, врубелевский демон не по-

лучил сложной, закодированной 

системы символов, но получил яр-

кую эмоциональную окраску за 

счет специфики образности, кото-

рую, в свою очередь, сам Врубель 

использовал почти бессознательно. 
В период работы над своим 

первом демоном в 1886 г. М. Вру-

бель пишет «Девочку на фоне пер-

сидского ковра» – холст, масло, 

104х68см, Киевский музей рус-

ского искусства г. Киев. В этой 

картине впервые воплощается об-

раз Тамары из лермонтовского 

«Демона». Один из его, как при-

нято считать, признанных шедев-

ров заключает в себе элементы гло-

бальной идеи, которой художник 

был одержим, но лишь отчасти. 

Однако уже здесь прослеживаются 

характерные «Врублевские» черты 

письма. Большие печальные глаза, 

насыщенная цветовая гамма, стро-

гость мазка – «лакмусовая бу-

мажка» его живописи. Не отходя от 

классического подхода, в некото-

ром роде хрестоматийного, кар-

тина наполнена исключительной 

эмоциональностью, обусловлен-

ной уже тогда зарождающимся си-

стемным эффектом. 
Долгие поиски формы увенча-

лись успехом только через пять 

лет. Но сама картина прошла мно-

гие изменения в процессе написа-

ния: в 1890 г. Врубель не мог оста-

новиться в своих изысканиях и не-

сколько раз переписывал куски 
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«Демона сидящего» холст, масло, 

116,5х213,8 см. Государственная 

Третьяковская галерея г. Москва. В 

конечном итоге идея этого «демо-

нического» образа отпускает его, 

получая долгожданное воплоще-

ние: закатное солнце проходится 

по касательной, освещая демона, 

опускается за горы, извечно сопро-

вождающие картины Врубеля. 

Цветы, неведомые и искаженные 

по форме, распадаются на фраг-

менты, кристаллизуются, превра-

щаются в стихийные, абстрактные 

мазки по отдельности, но состав-

ляют прекрасную форму флоры, 

подчеркивают патетику образа и 

вместе с тем его обреченность. За 

счет рваной, не присущей натуре 

резкости они создают впечатление 

вихря – сумбурного и рокового. 

Симфония пурпурных, розовых, 

бежевых оттенков разной тональ-

ности контрастом фокусирует вни-

мание на демонической фигуре, по 

пояс облаченной в голубые 

одежды. Фигура эта – демон: 

юный, практически хрустальный, 

благодаря специфике мазков, но 

атлетически тонкий, он зажат в 

композиции, что символично он 

также зажат в рамках своего бытия, 

и этого поля в своей оболочке. 

Лицо его нежно и печально, выра-

жает глухую скорбь от потерянно-

сти в прекрасном, но тленном 

мире. Пожалуй, именно здесь бе-

рет свое начало эмерджентная, то 

есть подверженная системному эф-

фекту, система символов Врубеля, 

которая получит свое развитие в 

«Демоне летящем» 1899 г. Холст, 

масло 138,5х430,5 см. Русский му-

зей г. Санкт-Петербург и достигнет 

апогея в «Демоне поверженном» 

1901-1902 гг. Холст, масло, 

139х387см. Государственная Тре-

тьяковская галерея г. Москва.  
Существует точка зрения в 

трактовке концепции Врублев-

ского творчества как «безошибоч-

ного», «идеального» и наполнен-

ного глубокой духовностью. Через 

нее удивительно раскрывается 

субъективная непостижимость си-

стемы символов М. А. Врубеля, ко-

торую он создает. Подобное отно-

шение к искусству содержит в себе 

логику представлений русского 

космизма, который поражает своей 

глубиной и является содержанием 

философии холизма, то есть фило-

софии целостности. Художник в 

поисках «демонического» образа 

заходит дальше своих современни-

ков – его творческая мысль опере-

жает всю современную ему идео-

логию, она остается вне времени. 

Поиски М. А. Врубеля продолжа-

ются, образ проходит весьма раз-

нообразные изменения. Компози-

ция специфически повторяется – 
Демон вновь зажат, между рам, 

между гор, его крылья смяты. 

Мрачная цветовая гамма допол-

няет эмоциональный окрас на все 

еще юном, нежном лице с боль-

шими глазами, которые блещут 

скорбью. Глаза, кричащие об оди-

ночестве хорошо различимы в 

окружении холодных и безразлич-

ных ко всему гор. Полет Демона не 

бесцелен, но безрезультатен – что 

символично и его поиск никогда не 

увенчается успехом. Именно эта 

безысходность является результа-

том синергии, то есть создания це-

лостного образа, символов.  
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Художник не удовлетворяется ре-

зультатом и «Демона летящего» в 

1899 году он оставляет недописан-

ным. Неизвестно, смог ли Врубель 

отразить в этой картине идеал «де-

монического» образа, своего де-

мона в его субъективно истинном 

воплощении, но именно здесь хо-

лизм, то есть целостность системы 

символов достигает своего пика. 

Монументальная фигура «Демона 

поверженного» в холодных, тём-

ных тонах, но не кричащих, а при-

глушенных и только закат, невиди-

мый зрителю, освещает алым све-

том величественные горы на даль-

нем плане и бликует на его кры-

льях. На картине центральный об-

раз действительно демонический в 

исконном смысле этого понятия – 
дух, свободный, одинокий, но са-

модостаточный в своём естестве. 

Это собирательный образ сознания 

и чувств, имеющий обобщенный, 

системный эффект. Тонкое тело, 

смоляные кудри, изящно изломан-

ные руки, величественная в своем 

сумбуре корона, лоснящиеся ткани 

на узких бёдрах. Его лицо выра-

жает оскорбленную невинность, он 

наивно обижен – подлинные атри-

буты женственности, однако де-

мона нельзя назвать феминным, 

его образ – синергия, то есть созда-

ние целостного образа отвержен-

ности, траура – чистых чувств без 

привязки к чему бы то ни было зем-

ному. Думается, что художнику 

удалось перевести в материю то, 

что изначально и по своей сути 

этой материи лишено – чувства, 

они чистые, «кристаллические» – и 

все в этом произведении подчи-

нено этой идее, каждый символ 

здесь является объектом синтеза 

совершенного «демона», создается 

уникальный синергетический, то 

есть соотносимый с философией 

целостности, эффект. 
Заключение. Таким образом, 

можно сделать вывод о том, что 

Врубель десятилетиями искал 

форму его «демонических» обра-

зов. В своих поисках он создал си-

стему символов, актуальную в лю-

бой момент времени за счет синер-

гетического эффекта, эмерджент-

ности, то есть сводимого к резуль-

тату системного эффекта в рамках 

философии целостности. Нельзя 

утверждать, что он нашел ее, но 

можно выявить символичную па-

раллель между художником и его 

Демоном, в котором отражен дух 

мятежный, ищущий. 
Теоретическая значимость ис-

следования заключается анализе и 

структурировании специфической 

системы символов, которую ис-

пользует М. А. Врубель для созда-

ния своих «демонических» обра-

зов. 

Практическая значимость. На 

основе проведенного анализа твор-

чества М. А. Врубеля разработано 

и создано оригинальное произведе-

ние изобразительного искусства 

«System effect». 
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The article traces the creative path of the Honored Artist of the Russian 
Federation Dambaev Bayarto Tsyrendorzhievich. His dramatic talent was re-
vealed in the cinematographic works in the childhood, then perfected in training 
and stage performances of the Buryat ballet. Today Dambaev Bayarto occupies 
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Путь в сценическом творче-

стве, предназначенный судьбой и 

определенный врожденным актер-

ским талантом, был предначертан 

великолепному артисту бурятского 

балета заслуженному артисту Рос-

сийской Федерации Баярто Дамба-

еву. Сегодня он является главным 

балетмейстером балетной труппы 

Бурятского театра оперы и балета 

им. Г.Ц.Цыдынжапова, имеет мно-

жество наград и званий, но главная 

его заслуга заключается в благо-

родном служении театру и беско-

нечной преданности искусству ба-

лета.  
Баярто Дамбаев родился в селе 

Могсохон Кижингинского района 

Республики Бурятия. Его актер-

ский дар проявился в раннем дет-

стве, когда в возрасте семи лет он 

сыграл роль озорного мальчишки 

из бурятского села по имени 

Тудупка в художественном фильме 

режиссера Бараса Халзанова 

«Горький можжевельник» (1985). 

Фильм рассказывает о трудовых 

буднях бурятской деревни в тылу 

во времена Великой Отечествен-

ной войны. Уже в таком юном воз-

расте Баярто Дамбаев смог ис-

кренне и правдиво передать внут-

ренние переживания своего героя, 

касающиеся невзгод, выпавших на 

долю детей военного времени, пер-

вой детской влюбленности, траги-

ческой потери отца на фронте ...   
В этом же фильме в роли мель-

ника Иринчина снялся Петр Тимо-

феевич Абашеев, заслуженный ар-

тист РСФСР, в те годы 

возглавлявший Бурятское хорео-

графическое училище в городе 

Улан-Удэ. Петр Тимофеевич не 

мог не заметить талантливого 

мальчишку с выразительными гла-

зами, прирожденной артистично-

стью и творческим воображением, 

являющимся залогом успешности 

любого артиста. Как вспоминает 

Баярто Дамбаев «Петр Тимофее-

вич прямо на съемочной площадке  

поставил танец, где мой герой “да-

вал гопака” перед девочкой Фро-

сей. Тогда я и понятия не имел, что 

это за человек, но для меня эта 

встреча оказалась судьбоносной: 

именно Петр Тимофеевич, кото-

рому понравилась моя неуемная 

энергия, стал инициатором моего 

обучения в Бурятском хореографи-

ческом училище» [4, с. 155]. 
Спустя некоторое время, в 

1987 году преподаватель хореогра-

фического училища Чернова 

Эржэн Антроповна, с целью 

набора одаренных детей для обуче-

ния в балетной школе, осуществ-

ляла выезды по районам Бурятии, в 

том числе в Кижингинский район, 

где жил маленький артист. Она 

уговорила родителей Баярто от-

дать его в хореографическое учи-

лище и стала первым балетным 

преподавателем в классе, где он 

обучался. Эржэн Антроповна так 

вспоминала их первую встречу: 

«… он был невысокий, зато какой 

легкий прыжок, какая стопа! А 

главное, он умеет глазами гово-

рить! В  Кижинге я смотрела не-

сколько ребят после 4-го класса. 
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Смотрю, один мальчик сидит и как 

будто про себя мне говорит: 

«Намайе харагты» («на меня по-

смотрите»), а в глазах прямо 

просьба, мольба: «Посмотрите 

меня!». Я решила, что я его возьму, 

и взяла. Зато, когда учился, все что 

я покажу в классе, он также точно 

изображал. У него природа такая 

умная, тело умное. Он сразу сходу, 

слету схватывал материал, даже не 

надо было объяснять, как пра-

вильно делать, только покажи, у 

него тело уже само все правильно 

делает»1 . 
В 1990 году Баярто Дамбаев 

осуществил еще одно ярчайшее по-

явление в отечественном кинема-

тографе, когда на экраны вышел 

полнометражный художественный 

фильм режиссера Карена Ге-

воркяна «Пегий пес, бегущий 

краем моря» по повести Чингиза 

Айтматова о жизни малочислен-

ного народа нивхов. Эта трагиче-

ская и щемящая история о том, как 

одиннадцатилетний мальчик Ки-

риска теряет в морской стихии 

своих близких людей и остается 

единственным продолжателем 

рода, еще глубже и выразительнее 

раскрыла его драматический та-

лант. Особенно убедительно была 

сыграна последняя сцена в фильме, 

где обессиленный и ослабевший от 

обезвоживания Кириска, падая и 

поднимаясь, идет по берегу моря, 

отыскивая дорогу домой. Фильм 

«Пегий пес, бегущий краем моря» 

получил несколько международ-

ных и всероссийских премий, в том 

                                                 
1 Из беседы с засл. раб. культуры РБ, преподавателем специальных дисциплин БРХК им. 

Л.П. Сахъяновой и П.Т. Абашеева Черновой Э.А. от 27.04.2024. 

числе главный приз Золотого Геор-

гия на Московском международ-

ном кинофестивале и два Гран-при 

на кинофестивалях в Сан-Ремо 

(Италия) и Валансьене (Франция). 
После этого будущий солист 

балета целиком посвятил себя 

учебе и постижению азов балет-

ного искусства. В младших классах 

дисциплину по классическому 

танцу у Баярто и его одноклассни-

ков вела заслуженный работник 

культуры Республики Бурятия 

Чернова Эржэн Антроповна. При 

переходе в средние классы веду-

щим преподавателем стал народ-

ный артист Республики Бурятия 

Андреев Виктор Георгиевич. Пре-

подаватели по классическому 

танцу и сценической практике яв-

лялись главными наставниками в 

ежедневном изнуряющем труде по 

освоению сложнейшей профессии 

балетного танцовщика. Они изо 

дня в день прививали своим учени-

кам старание, сознательное отно-

шение к учебе, а самое главное – 
любовь к  профессии, труду и само-

дисциплине. 
В старших классах курс, на ко-

тором обучался Баярто Дамбаев, 

перешел к Петру Тимофеевичу 

Абашееву, сыгравшему в жизни 

будущего артиста значительную 

роль. Когда-то Петр Тимофеевич и 

Баярто Дамбаев являлись «колле-

гами» по кинематографическому 

ремеслу, снимаясь в одном 

фильме, теперь же они встретились 

снова, но уже как учитель и уче-

ник. Сам факт обучения у столь 
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выдающегося человека в истории 

культуры Бурятии казался его уче-

никам счастливым везением. Мас-

штаб его личности, его творческое 

влияние и почти «гипнотическое 

воздействие» сказывались в воспи-

тании начинающих артистов не 

только во время уроков по класси-

ческой балетной специальности, 

Петр Тимофеевич уделял также 

большое внимание духовному и 

интеллектуальному развитию 

своих учеников. По словам Баярто 

Дамбаева, он «находил нужные 

слова для каждого, по-отечески 

объяснял многие вещи, раскрывая 

в своих учениках самое лучшее 

<…> мы обсуждали прочитанные 

книги, просмотренные спектакли, 

ситуацию в стране. Нас учили не 

только танцевать, нас учили 

жить!» [4, с. 156]. 
Высоко оценивая мастерство 

своих педагогов, с большой благо-

дарностью наш герой всегда вспо-

минает их добрым словом: «Низ-

кий поклон всем моим преподава-

телям за годы учебы в строгости и 

дисциплине и за то, что они при-

вили мне ценность тяжелого труда 

и полного посвящения себя про-

фессии». Но с особым пиететом Ба-

ярто Дамбаев говорит о П.Т. Аба-

шееве: «Мой педагог сыграл 

огромную роль в моем становле-

нии, хотя, безусловно, он осозна-

вал всю сложность профессии, ко-

торую мне  выбрал. Но также он 

понимал, что может мне помочь 

реализоваться в ней. Так и произо-

шло – благодаря моему педагогу 

                                                 
1 Из беседы с засл. арт. РФ, главным балетмейстером БГАТОиБ им. Г.Ц.Цыдынжапова 

Дамбаевым Б. Ц. от 24.03.2024. 

Петру Тимофеевичу Абашееву все 

и свершилось, я стал артистом ба-

лета!». Однако природное актер-

ское дарование и тяга к театраль-

ному искусству заставляют его до-

бавить: «Если бы не было нашей 

встречи с Петром Тимофеевичем 

то, думаю, в той или иной степени 

я бы в любом случае связал свою 

жизнь с музыкальным или драма-

тическим театром»1. 
К выпускному курсу Баярто 

Дамбаев уже обладал высокой тех-

никой классического танца. Осо-

бенно виртуозными в его исполне-

нии выходили разнообразные муж-

ские вращения и легкие «зависаю-

щие» прыжки. Внешность моло-

дого артиста более всего подхо-

дила под амплуа гротескных пер-

сонажей. Невысокий рост не позво-

лил ему изображать на сцене ба-

летных принцев и романтических 

героев... Но зато развитая техника 

мужского классического танца, ве-

ликолепная танцевальная коорди-

нация, природная музыкальность, 

многогранный актерский дар, а 

главное – неуемное желание танце-

вать помогли артисту создавать за-

поминающиеся и очень рельефные 

образы в балетных спектаклях.  
Сразу после окончания Бурят-

ского государственного хореогра-

фического училища в 1994 году Ба-

ярто Дамбаев вошел в число арти-

стов балетной труппы Бурятского 

государственного академического 

театра оперы и балета. Вскоре та-

лантливому и перспективному тан-

цовщику поступило приглашение 
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